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INTRODUCCION

° aile 0 danza? Desde hace siglos, tanto los
C B estudiosos como cualquier profano en la
materia se ponen dificilmente de acuerdo
a la hora de elegir el término con el cual designar a
aquellos movimientos corporales que, individual o co-
lectivamente, se ejecutan secundados por el acompa-
flamiento de algin instrumento musical. En realidad,
lingiiistas, musicologos y coredgrafos raramente utili-
zan cualquiera de las dos palabras con un sentido
univoco; unos piensan que la danza tiene un cardcter
solemne y distinguido, haciendo derivar el vocablo del
francés antiguo danzier; el término bailar (sinénimo de
sotar) tendria, por el contrario, un cardcter mas po-
pular. De esta primera idea provino tal vez la distin-
cién que algunos tratadistas del Renacimiento ven en-
tre ambas expresiones: Danza seria la ejecutada por
los nobles y sefiores, con movimientos elegantes y pa-
sos lentos sin apenas utilizar las manos, en tanto que
el baile tendria como distintivo especial el meneo de
brazos y quiebros de cintura con que la gente villana
demostraba su alegria o entretenia sus fiestas.

Mis adelante, y casi hasta nuestro siglo, Pablo
Minguet, don Preciso, Estébanez Calderén y Felipe
Pedrell, entre otros, senalan como determinante para
distinguir ambos estilos el hecho de que exista o no
una norma. La danza, por tanto, seria una accion rea-
lizada a compéds de una melodia o ritmo y estaria
sujeta a unas reglas fijas que el ejecutante habria de
cumplir; en el baile cabria una forma de expresion
mas espontanea y menos comprimida por patrones.
Esquivel llamaria al primer modelo danza de cuenta
(porque habria que ir contando los pasos para realizar
las mudanzas correctamente y de forma acordada con
los demaés) y al segundo danzas de cascabel (pues el
bailarin solia, ante la escasez de instrumentos musi-
cales acompafiantes, cefirse las piernas con sartales de
cascabeles). Cobarruvias, por ultimo, parece dar a su
diferenciacidon un sentido casi moral, defendiendo la
danza como un acto sellado por la compostura en el
que un guia va delante marcando los pasos, y tenien-
do el baile, por el contrario, un tinte casi pecaminoso;
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VIVA AL CAPITAN. BAILE DEL CAPITAN DE FRIAS.
(AYUNTAMIENTO DE FRIAS)

reprueba en especial los bailes descompuestos y las-
civos, particularmente si son ejecutados en iglesias o
cementerios. No nos extranemos demasiado de esta
advertencia pues hubo tiempos en que los cementerios
(por su cercanfa al templo, lugar de encuentro) eran
el lugar preferido para entretenimientos tan diversos
como los juegos de azar o las corridas de toros, y las
iglesias el enclave elegido para representaciones que,
probablemente, estaban lejos del calificativo de reli-
giosas. Sin embargo, parece clara una cosa: las danzas
rituales, de las que nos vamos a ocupar a partir de
este momento, fueron habitualmente —y todavia lo
son— danzas de cuenta a las que se incluyé dentro de
la liturgia de alguna celebracion religiosa. Quedan fi-
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jadas de este modo dos de las caracteristicas mas se-

fialadas de este tipo de coreografia, eliminandose el

resto de los que no atiendan a ese patrén, como por

ejemplo las danzas de saldn, las danzas escénicas y los

bailes en espacios abiertos con participacién libre y
espontanea.

Quiere esto decir que vamos a hablar de aquellas
danzas que, por distintas circunstancias muy dificiles
de valorar hoy, se unieron, en un momento determi-
nado —seguramente en la Edad Media y muy pro-
bablemente con la celebracién del Corpus Christi
como centro— a un acto ritual, conservando parte de
su identidad y adquiriendo al mismo tiempo algunas
peculiaridades derivadas de su nueva funcion.

UN POCO DE HISTORIA

Por lo que hoy se conserva de forma tradicional
vemos que las danzas religiosas en el medio rural so-
lian estar dedicadas, bien al Santisimo, bien a algun
santo o advocacién Mariana que suscitara la devocion
popular; las Cofradias se encargaban, por lo general,
de hacer todos los preparativos para la fiesta que,
ademas de la procesién en que actuaban los danzantes,
ofrecia muchos otros atractivos; todos los gastos pro-
ducidos durante la celebracién eran anotados cuida-
dosamente en los libros de cuentas, de modo que éstos
constituyen hoy dia el mejor documento para seguir
de cerca los pasos que conducian a la puesta en escena
y realizacion de la efeméride. Dias antes de la fecha
sefialada, algiin miembro de la Cofradia alquilaba los
trajes o libreas que habrian de vestir los bailarines y
recordaba al musico o musicos su compromiso para
tocar en la procesion. Si los recursos eran escasos bas-
taba con alquilar cascabeles que los danzantes lleva-
rian en las piernas; dicho gasto podia suponer, por
ejemplo, en el siglo XvI unos cinco reales, cantidad
que se dobla al siglo siguiente y que viene a suponer
casi el mismo presupuesto que el del «instrumento».
Asi, en Alcazarén (Valladolid), se lee en el libro de
la Cofradia de las Candelas: «Veintidés reales que se
pagaron; a Antonio Mordn doce por tocar la danza y
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a Ger6nimo Diez, vecino de Valladolid, diez, del
arriendo de cascabeles». A comienzos del Xviil en Ca-
bezén (Valladolid) los danzantes de la Cofradia de
Nuestra Sefiora del Manzano recibian seis reales a) dia
por la traslacion de la imagen desde la ermita en
procesion; todo el gasto se cifraba entre los doscientos
veinte y los doscientos ochenta reales, segin los afios,
incluyendo tal cantidad las zapatillas de los bailarines,
el tamboritero (que recibia unos treinca reales), el bo-
targa y el refresco con que se obsequiaba a todos tras
el acto. Por lo que he observado, y salvo situaciones
excepcionales, si el musico recibfa un veinte por cien-
to, otro treinta se destinaba al alquiler de las libreas
y un cincuenta aproximadamente para el gasto de cal-
zado. En un pequeno pueblo como Adalia (Valladolid)
pongamos por caso, la Cofradia de Nuestra Sefiora de
las Vinas gast6 en 1702 treinta reales de libreas, se-
tenta y dos de zapatos para los danzantes y treinta
para el tamboritero; la comida ascendié a 11204 rea.
les!, lo que provoc la inmediata reaccién del obispo
en su visita pastoral, aconsejando que los gastos del
banquete se redujeran, como minimo, a la tercera par-
te.

En general se insiste, en casi toda la documenta-
cion sobre danzas de este tipo en Castilla y Ledn, en
la presencia de ocho danzantes que, a veces, iban
guiados o protegidos por el botarga, birrio, cachibirria,
zarragon, zarramaco, gracioso o cachidiablo, personaje
bufonesco que golpea al pablico con una vejiga hin-
chada, con unos zorros o con un tridente. Andrés
Perez Garcia describe asi en E/ libro de Cuenca de Cam-
pos la danza de dicho pueblo: «Es aquella una com-
parsa de ocho hombres y un nifo vestido de angel
dirigidos por otro llamado botarga, birria como aqui
se dice, los cuales bailan al son del tamboril y la
dulzaina acompafidndose con las castafiuelas. Consiste
el blanco traje de los danzantes en pantalén ancho,
faldas cortas parecidas a las que usan las bailarinas
de teatro; una porcién de escapularios, medallas y cin-
tas multicolores que convierten su Cuerpo en un arco
iris y un pafiuelo de seda graciosamente rodeado a la
cabeza». No siempre, sin embargo, son castaiiuelas lo
que llevan en la mano; algunas danzas requieren los
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palos o palitroques con los que los danzantes realizan
choques y adornan sus evoluciones. Otras veces es una
cinta con que se «viste la vara» o se «teje el cordon»,
0, lo que es lo mismo, se cubre (con cintas que pen-
den de la parte superior de un palo como de dos
metros de altura) la mitad de arriba de dicho palo,
volviendo a desvertirlo tras vueltas y entrecruzamien-
tos de los danzantes. También a veces son arcos y en
algunos lugares espadas y rodelas de madera los por-
tados por los bailarines. C. F. Menestrier en sus Ballets
anciens et modernes habla de los bailes procesionales o
ambulatorios que tenfan lugar con motivo del primero
de mayo ante los pinos o «arboles de enamorados»
que se clavaban en la tierra tejiéndose cintas a su
alrededor.

REPRESENTACIONES

Era muy frecuente, aunque segin han pasado los
siglos ha ido quedando como un dato casi arqueold-
gico, que se pusiera en escena un Auto Sacramental
o pieza dramdrtica similar, con la intervencion de per-
sonajes biblicos o de virtudes y vicios encarnados. En
Corporales (Le6n), en la comarca de la Cabrera, to-
davia se conserva una «Danza del rey Nabucodono-
sor»; en Cigales (Valladolid) se representaba, por
ejemplo, un «David y Goliat», mientras que en Cuen-
ca de Campos el dia de san Bernardino se realizaba
la «Entradilla de Santiago», lazo ejecutado por seis
danzantes disfrazados de moros que luchaban contra
el Apostol quien, sobre un caballo de cartéon los de-
rrotaba haciendo morder el polvo poco después al mis-
misimo botarga o representacion del mal; cras la es-
caramuza, todos los vecinos adoraban la Cruz. Cosa
similar acontecia en Lobeznos (Zamora), donde cas-
tellanos y portugueses contendian (corregidos por un
birria con largas tenazas) para vencer finalmente los
espafoles; en los ultimos versos el capitin portugués
tiraba la espada mandandola con «san Diabo». En
Medina de Rioseco (Valladolid) y durante las danzas
del Corpus se recitaban «dichos» basados en temas
biblicos y hagiograficos; uno de ellos, relatado en las
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DANZANTES DE SAN LORENZO DE YAGUE. (AYUNTAMIENTO DE
SAN LORENZO DE YAGUE}

Crinicas de antaio, cuenta la historia del rey Asuero
«cuando mandé vigilar su tierra a fin de que la atra-
vesara ningun cristiano (sic). Por no hacer caso de la
prohibicién, o mas bien por ignorarla, penetraron en
los terrenos vedados ocho zagalas con las insignias de
la Pasién. Detenidas y conducidas delante del sobe-
rano, éste mandé matarlas, mas como cayera en cu-
riosidad y les preguntara que adénde iban y qué era
aquello que llevaban, ellas le refirieron cémo Cristo
murié y los tormentos que le dieron con aquellos ins-
trumentos que son los diez mandamientos, cuya ex-
plicacién hacen tan cumplidamente que Asuero con-
cluye por volverse cristiano». En Duefias se representa
desde hace varios siglos (con algunas interrupciones)
otra danza de «David y Golia» unida a una de moros
y cristianos. En Santa Eulalia de Cabrera (Lebn) todavia
se desarrolla una «Danza de san Antonio», dedicada
al paduano, con moros y cristianos y un «gracioso»...

En cualquier caso no ha de extrafiarnos que en
villas y pueblos pequefos se representaran funciones
dramadticas de altos wuelos; documentos abundantes
hay que nos permiten conocer la desmedida aficién de
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los aldeanos hacia el teatro con musica y baile, hasta
el extremo de desplazarse en ocasiones los mayordo-
mos de las Cofradias, acompafiados por las autorida-
des, para alquilar los servicios de los cémicos, instru-
mentistas y cuerpo de baile que ejecutarian una obra
de autor culto en la plaza del pueblo. Esto, unido a
la facilidad de algunos «especialistas» del medio rural
para preparar ellos mismos «comedias», motivd la
abundancia de Autos y obras religiosas, con bailes
incluidos, encaminadas al fomento de la devocién y a
la afirmaciéon de la Fe. Seria vélida, pues, la hipdtesis
de que las danzas de cintas y palos actuales son «su-
pervivencias» de las representaciones realizadas en ho-
menaje al Santisimo en la fiesta del Corpus Christi, a
la que se incorporaron a partir del siglo xiv con el
auge de tal fiesta y el deseo de convertir su procesion
en el mas vistoso acontecimiento del afio. Casos como
el de la llamada «espadafia», a la que una interpre-
tacion reciente y dificilmente creible vio como una
torre de mujeres atisbando si sus maridos volvian de
la guerra, no eran sino representaciones del Alma que
debia conquistar con la ayuda de la Virtud la altura,
el lugar elevado (castillo, torre, etc.) desde el cual
mirar de frente y con ojos limpios al Creador; hay
que considerarlas, por tanto, como danzas de home-
naje al Santisimo. No olvidemos que, ademas del tono
didactico que tenia la procesion del Corpus, mucha
gente la seguia desde la calle, lo que forzaba a los
disenadores de ingenios a elevar la altura de los es-
trados rodantes y carros donde se daban las actruacio-
nes. Por otra parte, ya el poeta Claudiano testifica la
antigliedad de este tipo de espadanas humanas cuan-
do, al describir unas fiestas circenses celebradas en
Tarraco en honor del cénsul Teodoro, dice: «Unos
hombres enlazados formaron en un abrir y cerrar de
ojos una edificacion sobre sus hombros subiendo unos
sobre otros, y en lo alto de esta pirdmide un mucha-
cho bailaba con las piernas enlazadas». Similar sentido
podria tener el arco humano realizado todavia en
nuestros dias en diferentes pueblos de Segovia (Ar-
cones, Fuentepelayo), del que, entre otros, nos habla
Rosa Maria Olmos en su libro Danzas rituales y de
diversion en la provincia de Segovia, aunque la autora,
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siguiendo diferentes fuentes etnologicas, prefiere con-
ferir a este tipo de danzas un caricter propiciatorio
para el crecimiento de los cereales.

Los mismos gigantones, que primero fueron mons-
truos o seres terribles para pasar después a representar
a moros, turcos y gigantes de paises exoticos que se
rendian ante el Santisimo, se convirtieron finalmente
en reyes y reinas que daban ejemplo de sumision al
Monarca de monarcas. Junto a ellos, los enanos o
cabezudos, prohibidos como sus enormes acompanan-
tes por Carlos III en 1780, encarnaban la fealdad y
monstruosidad rendida, asimismo, ante el rey de la
creacion. Al igual que estos reyes y hombres exdricos,
las etnias marginadas también tenfan su lugar en la
procesion. El zapateado o «danza de gitanos» que,
segun cuentan las Crinicas de antaiio, se contraté para
el Corpus de Medina de Rioseco en cierta ocasion fue
tan admirable que a los cincuenta ducados convenidos
se les anadieron otros cincuenta de propina; este zapateo,
al decir de Emilio Cotarelo y Mori, consistia en «llevar
el compas con los pies en el suelo, golpeandolo fuerte-
mente, y en dar con las palmas de las manos, sin perder
compds, en las suelas de los zapatos». A una danza
parecida se refiere Rosa Maria Olmos en el libro citado
cuando transcribe unos datos del Archivo Histérico Pro-
vincial de Segovia: «Una danza de ocho gitanas y tres
gitanos que hayan baylando con su tambor que juntados
han de ser once personas».

El Diario de Valladolid nos descubre algunos otros
motivos —ademas del ya citado del Corpus— que
daban origen a danzas: «Colocacion de Nuestra Sefiora
de la Piedad en su capilla nueva; Procesion con Ca-
bildo, ciudad y todas las penitenciales y cada Cofradia
llevaba en su claro su danza» (1727). Salida de S. M.
en procesion para llevar la comunién a los enfermos:
«Hubo danza de los de la manzana y ocho armados»
(1736). Colocacion del santisimo en Santa Clara:
«Hubo dos danzas, una de nifios vestidos de ninfas y
otra de los zapateros de la manzana» (1742). También
los de la obra prima de la manzana organizan dos
danzas en honor de Fray Miguel de los Santos: «Una
de muchachos y otra de grandes, a modo de valen-
cianos». Como se ve, las Cofradias gremiales eran la
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«cufia popular» dentro de las celebraciones religiosas
urbanas y, con sus danzas contratadas o bailadas por
los propios cofrades, ponian el toque festivo dentro de
la solemnidad del acto litargico. Por cierto, que una
descripcion bastante aproximada de una danza de nin-
fas se nos hace en un legajo sobre Nuestra Senora de
agosto en Toledo, en 1558: «Dos salvajes, los cuales
van haciendo demostracién que huyen de ocho mon-
teros que les siguen y con los monteros vienen ocho
ninfas, las cuales serdan ocho ninos. Estos se vestirdn
con los vestidos de la obra que pareceran bien y lle-
varan en sus cabezas sus cabelleras y encima sus guir-
naldas de verduras y cenidas al cuerpo unas cintas
hechas de hiedra muy bien. Llevarin estas ninfas sus
flechas y saetas en las manos todas muy bien adere-
zadas».

CELEBRACION ACTUAL

En declive ya la importancia concedida por la So-
ciedad a la fiesta del Corpus Christi, se observa en
nuestros dias un desplazamiento generalizado de las
procesiones y danzas hacia las fechas de los santos
patronos locales; todavia en algan lugar se conserva
el Corpus o su Octava, pero lo normal es que hable-
mos ya de las Virgenes de Agosto y Septiembre (bajo
sus diferentes advocaciones), de san Juan, de san An-
tonio de Padua, de san Ildefonso o de san Esteban
(en torno al cual —26, 27 de diciembre o 1 de
enero— tiene lugar la interesante fiesta del Nifo en
algunas localidades), etc. Este fenémeno de la aco-
modacion de fechas junto a otros como el de permitir
que bailen chicas jovenes por falta de interés o de
namero suficiente en los varones han sido, sin em-
bargo, mas frecuentes durante los intentos de recu-
peracion de hace veinte o treinta afos que en Jos
actuales, donde se va imponiendo un cierto rigor vy,
aun sabiendo que existen en las danzas elementos evo-
lutivos (atavios, musicas y letras, nimero de danzan-
tes, etc.) se da mds importancia a los elementos per-
durables (ritual, formas y figuras coreograficas, utili-
zacion de palos o arcos, etc.). Se sigue manteniendo,
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DANZANTES DE ARCONES. (VICTOR RODRIGUEZ)

dentro de ese aspecto ritual al que me acabo de re-
ferir, la traslacién de imagenes, lo que da motivo a
procesiones en cuyo trayecto se interpretan las danzas
y, por ultimo, sigue viva, pese a todas las prohibicio-
nes que ahora veremos, la costumbre de bailar dentro
del templo.

PROHIBICIONES

Cuando Carlos I1I promulga en 1777 su famosa
Real Cédula sobre disciplinantes, empalados, cruces de
mayo y bailes en el interior de las iglesias, se modifica
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AMPUDIA)

en bastantes pueblos la tradicién de festejar a la ima-
gen con danza en la iglesia, quedando reducido su
ambito al de las calles correspondientes por donde va
a discurrir la comitiva. Incluso desaparecen los reco-
rridos nocturnos —a lo que se ve, bastante frecuentes
en la época— «por ser una sentina de pecados en que
la gente joven y toda la demids viciada se sale de la
concurrencia y de las tinieblas para muchos desérdenes
y fines reprobados». La anulacién de las procesiones a
media luz o a oscuras, desde luego no es causa sufi-
ciente para que desaparezcan esas costumbres licen-
ciosas, como puede verse seis afios después (1783), por
ejemplo, en el Libro de la Cofradia de Nuestra Sefiora
del Rosario en Aguasal (Valladolid), cuando se cambia
el dia de la fiesta del 15 de agosto al 25 de marzo,
porque «se seguian muchos desérdenes comiendo y
bebiendo en exceso, ejecutindose muchas libertades en
los bailes de dia y de noche en los caminos yendo
como de paseo y a deshoras de la noche los mozos y
mozas a Olmedo, por cuyo motivo, sobre las malas
resultas que se discurren, armaban varias pendencias
y quimeras, desestimando el nombre de Dios, ultra-
jandolo con votos, blasfemias y juramentos, profirien-
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do malas palabras unos contra otros, levantindose la
mano o el palo, hiriéndose muchas veces muy gra-
vemente, perdiendo por estos motivos muchos en sus
casas o en casa de sus seiores dejando de trabajar en
un tiempo en que se estd en el mayor aprieto de la
recoleccion de frutos, por heridos, encarcelados o fu-
gitivos». Como se ve, hay costumbres cuyo desarraigo
no se consigue con una simple ley; de hecho, la Orden
del rey Carlos, promulgada a peticién del Obispo de
Plasencia, inclufa la prohibicion de bailes en las igle-
sias, atrios y cementerios, asi como delante de las
imagenes de los santos para guardarlas la veneracion
debida. Se quejaba el Obispo de que, como ya existia
una prohibicién anterior al respecto sobre el hecho de
bailar en el templo, la gente sacaba las rallas a la
plaza o a las calles «con las insignias de Cruz, penddn
y capa pluvial, haciendo alli sus bailes», que termi-
naban «en alguna ofrenda o limosna» con que se en-
tendia no sélo perdonada la irreverencia, «sino con-
vertida en un acto piadoso y de devocion». La cos-
tumbre, como hemos visto, ha pervivido pese a ésta
y otras prohibiciones anteriores y posteriores, € incluso
todavia hoy, en muchas procesiones rurales, mozos,
casados y hasta ancianos bailan, siempre cara al santo,
durante todo el recorrido demostrandole asi su vene-
raciéon y carifo.

INSTRUMENTOS

Salvo en los casos, raros ya, en que por falta de
musicos la propia gente del pueblo tarareaba las letras
de los lazos para que los interpretaran los danzantes,
suele ser un profesional o el inscrumentista local quie-
nes se encargan de la ejecucién de las melodias. Dada
la discribucién de los paloteos por toda la geografia
de Castilla y Le6n, es logico que sean diferentes los
instrumentos utilizados para este menester; asi, aun-
que actualmente predominan la dulzaina y el redo-
blante o caja, se conserva también con fuerza la tra-
dicién medieval del tamborino o tamboritero quien,
tocando al mismo tiempo flauta y tamboril constituyo,
segn los libros de Cofradias de todas las Diocesis,
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un elemento imprescindible para la fiesta. El caso del
gaitero es mads aislado y se localiza en las zonas del
noroeste de la Region; es importante resenar, sin em-
bargo, que se trata de gaita de odre, por lo general
poco evolucionada y construida siempre de forma
idéntica por artesanos, para quienes el siglo xvir fue
un siglo mas, y no el de la imposicién de la musica
tonal.

Por lo que parece la dulzaina, aunque instcrumento
popular también desde el medievo, no disfruté nunca
de la aceptacion que sin embargo si tuvo la flauta de
tres agujeros para este tipo de danzas, como lo de-
muestra el hecho de que provincias como Segovia y
Valladolid, actualmente dulzaineras por excelencia,
apenas conservan referencias a este instrumento en los
libros de Cofradias hasta el siglo XiXx, momento en
que, efectivamente, se produjo un auge en su uso y
un avance en su construccion. El tamboril pas6 a con-
vertirse también en un tipo de instrumento mds re-
ducido de dimensiones, imponiéndose en muchos ca-
sos, por influencia de la musica militar, la caja plana
como compafera inseparable de la dulzaina.

DANZA DEL ZARRON DE ALMAZAN. ANO 1940. UOSE SALVACHUA)
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(NORBERTO A. ALBALADEJO)

MELODIAS Y LETRAS

De todos es sabido que el soporte musical para las
evoluciones y lazos eran breves melodias de época que
se han ido perdiendo o conservando por variadas ra-
zones, entre otras el «criterio» del director de la dan-
za. Era él quien, en efecto, introducia de vez en cuan-
do temas de moda conocidos por todos, ejecutando
esta implantacién con sumo cuidado y en dosis lo
suficientemente pequefias como para ser asimiladas
petfectamente por la tradicién; este movimiento ex-
plica el repertorio diverso y diacrénico de los paloteos:
Canciones liricas del siglo Xv junto a temas de la fran-
cesada, de la Republica o, por qué no, del trio Los
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Panchos o de Massiel. En Casarejos (Soria) se palotea
el conocido refran, ya recogido por Hernin Nufiez en
1555, que dice:

—Decid, hija garrida

Cquién os manchi la camisa?
—Madre, las movas del zarzal
—Mentir, hija, mas no tanto
que no pica la zarza tan alto.

Cerca de alli, en San Leonards, se toca el «Altisimo
Sefior», posiblemente uno de los temas mas repetidos
en este tipo de danzas a lo largo y ancho de Castilla
y Leén, junto con el «Sefior mio Jesucristo»:

Altisimo Seiior

que supiste juntar

a un tiempo en el altar

ser Cordero y Pastor,

confieso con dolor

que hice mal en huir

de quien por mi quiso morir.

Seftor mio Jesucristo

Dios y hombre verdadero
creador y redentor

de la tierra y de los cielos.
En el nombre de Dios amén
de los otros dos también,
besando la tierva
perdinanos nuestras culpas
y danos la glovia eterna.

(Tabara, Zamora)

Otro de los temas que se repiten es el de las «Tres
hojas»:

Tres hojas en el arbolé

dibalas el aire menedbanse.

Tres hojas tiene un espino

débales el aire de contino.

Cémo nadaba la trucha en el agua
cémo nadaba que yo no la vi,
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agia que se quema la fragua
agia que se quema, Si.

(Guaza de Campos, Palencia)

Asimismo, el denominado «Verde retamar»: y «los
oficios» (el herrero y el barbero/el cura y el sacris-
tin...), «La peregrina», «La pdjara pinta», «Aquel ca-
ballero madre», «La rosa en el prado verde», «Si quie-
res que te enrame la puerta», «La Virgen Maria» (con
melodia del himno nacional), etc. Las localidades que
menos letras tienen, cuentan al menos con cinco o
seis, mientras que otras se enorgullecen de poseer has-
ta veinticuatro lazos diferentes. Predominan cuatro o
cinco modelos de canciones de las que vamos a ofrecer
una muestra siguiendo el paloteo de un solo pueblo;
en Torrelobatin (Valladolid), por ejemplo, hay cancion-
cillas del xv:

Aungue me ves gue descalcilla vengo

tres paves de zapatillas tengo:

unas tengo en el corval, otras en el trascorral,
otras en cd el zapatero.

Aungue me ves que descalcilla vengo

tres paves de zapatillas tengo.

Temas «vueltos a lo divino», del siglo de oro:

Esta 5i que es la cruz verdadera
donde Jesucristo murio

esta 5i que e la cruz verdadera
esta 51 que las otras no.

Temas locales:

Los fratles de Valdestillas/van de caza en el invierno
levan la escopeta al hombroly la pilvora en un cuerno
al revolver de una matajun conejo le dio luz

suben por la cuesta avvibajcuerno, fraile y arcabuz.
Si le tivaré, si no le tivavé/si le tivo le mataré.

Temas histéricos, sobre Felipe V, la francesada o
el General Espartero:
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Los franceses a la Espanafvinieron a conquistar

que al cabo de los seis anos/les hicieron retivar.

Desde Salamanca a Torolpor el valle arviba van
y al llegar a Penaflor/les quisieron degollar.

Y, finalmente, temas cuya antigiiedad no pasa de
siglo y medio, elegidos entre el repertorio popular de
época:

Tirano dueiio, de amor ingrato

contra las leyes de amor, leyes de amor

me rinde el sueiio, que yo le aguardo

contra la pena y dolor, pena y dolor.

Ea, mi nifta, la de la mantilla, la del mantillin;

que come letilla, que come cintilla, que come letilla, que
{come letin.

Esta es la prenda querida de mi corazin.

ATUENDO

Los intérpretes de casi todas las danzas ricuales de
que hemos venido hablando suelen utilizar un atuendo
similar que se distingue por el color blanco y, espe-
cialmente, por unas enaguas almidonadas que se vis-
ten sobre el calzon; en algunos casos, no solo el re-
pertorio ha sufrido los caprichos de la moda, sino que
la propia indumentaria se ha visto modificada, adop-
tandose prendas diferentes a las (llamémoslo asi) ori-
ginales. De la cabeza a los pies, el traje de danzante
seria el siguiente:

— Cabeza: Suele ir tocada con un panuelo de co-
lor, anudado a un lado (el lado a izquierda o derecha
distingue a cada una de las dos filas de cuatro dan-
zantes enfrentados) o bien con una especie de corona
de flores; en algunos casos son sombreros al estilo de
distintos siglos, predominando el del siglo XviL

— Busto: Va cubierto con una camisa blanca, ge-
neralmente bordada, cruzada por una banda de color;
varian los tonos (azul, rojo, verde...) e incluso el nu-
mero de bandas, pero lo normal es que —como en
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DANZANTES DE CORPORALES. (NORBERTO A. ALBALADEJO)

el caso del lazo del panuelo— el nudo distinga a los
danzantes de una y otra fila. Algunos pueblos han
afiadido sobre la camisa unos chalecos o unas cha-
quetillas dieciochescas, cortas, de diferentes colores o
con la espalda adornada; la faja es casi obligada en
este caso o cuando se ha hecho desaparecer la ena-
giiilla sustituyendo el calzén por un pantalén largo
de tipo moderno. Algunos danzantes prenden en la
camisa diferentes cintas, «detentes» y escapularios que
afiaden un colorido y una variedad a la prenda, En
las manos suelen llevar los palos (de encina, de fresno,
etc.) a veces atados a la mufieca con una cinta o
cofrea para evitar que se caigan si existe un fallo; en
los lazos que se hacen con un solo palo se suele llevar
en la otra mano una castafiuela. En el caso de San
Leonardo de Yagiie subsiste una rodela pequeda o
cobertera, a modo de escudete, con la que se ayudan
para chocar y entrechocar.

— Tronco y extremidades inferiores: Suelen llevar los
danzantes un calzén blanco que les cubre las rodillas
y unas medias, blancas también, calzando unas za-
patillas del mismo color, de cifiamo y con cordones
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(actualmente sustituidas por un calzado de deporte en
bastantes lugares). Sobre el calzén llevan una o varias
enaguas, habitualmente almidonadas para proporcio-
narles un vistoso vuelo. Muchas son las teorias que
se han generado acerca de esta prenda —curiosa y
controvertida a los ojos del individuo actual— cuya
apariencia femenil ha llevado a algin estudioso a con-
siderar estas danzas como una reminiscencia de pri-
mitivos cultos a divinidades femeninas; otros han con-
siderado el fenémeno como una forma mis de las
muchas que toleraban el travestismo en la larga época
del carnaval; también hay quien ha relacionado esta
vestimenta con la de los antiguos griegos, basandose
en el cardcter pirrico de las danzas. Sin descartar cual-
quiera de estas hipétesis y algunas otras algo mis
descabelladas, prefiero inclinarme por una explicacién
que considero mds logica y mds cercana: esa especie
de enagua blanca era una falda habitual desde la Edad
Media entre los labradores y hortelanos para cubrirse
el calzon y evitar que se manchara (hay que recordar
que no se cambiaba antes de traje tan a menudo como
ahora y que las prendas duraban lustros); muchos gra-
bados demuestran el habitual uso de esta prenda hasta
fines del siglo pasado en toda Espafa; en particular
Valladolid (tan lejano a las huertas de Murcia y Va-
lencia, de donde se pensaba que esta enagua era ex-
clusiva), tiene varios ejemplos en las litografias de Ge-
naro Pérez Villaamil para la Espaia artistica y monu-
mental y de Harry Finden para el libro Picturesque
Europe, donde aparecen unos labradores de las cerca-
nias de la capital vendiendo sus productos en el mer-
cado. Esto, unido a la mencién expresa que se hace
en multitud de documentos y citas literarias acerca de
que «los danzantes saldrin vestidos de labradores», o
«de valencianos», o «de hortelanos», parece refrendar
la teoria de que estos gremios —a menudo partici-
pantes e incluso organizadores de las danzas procesio-
nales del Corpus Christi—, hicieron prevalecer una de
las prendas que les caracterizaba externamente (las
enaguas —blancas, para mas sefas, y por tanto ade-
cuadas al tono de «pureza» y respeto que exigia la
comitiva—) con mds fuerza que otras Cofradias y gre-
mios que simplemente vestian o alquilaban disfraces
de época.
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Habria que resaltar, por dltimo, la costumbre con-
servada por muchos mozos danzantes, de ser «vesti-
dos» por sus madres o por algiin familiar muy cercano
con gran ceremonia y concediendo a este acto una
gran trascendencia.

Los sartales de cascabeles, tan frecuentes en pasa-
dos siglos, han quedado para el recuerdo siendo cada
vez mas escasas las localidades que los conservan. Mu-
chos simbolos externos ¢ internos del rito se van per-
diendo, malinterpretandose éste: la costumbre de que
los danzantes sean siempre varones se puede deducir
de que tal vez estas representaciones fueron, primiti-
vamente, un rito de paso o una preparacion fisica para
el trabajo o la lucha, pero también podria argiiirse
que en las procesiones dedicadas al Santisimo queda-
ban expresamente excluidas las mujeres, por cuyo mo-
tivo las ninfas o las doncellas siempre estuvieron re-
presentadas por nifios.

COREOGRAFIAS

Predominan en estos tipos de danzas, como ya he-
mos apuntado, los paloteos, los tejidos de cintas, los
arcos y las torres humanas; aparecen también juegos
de banderas, entradillas (danzas en honor del Patrono
o de las autoridades), ofrendas de ramos o roscas y
otros bailes mas recientes como jotas (siglo xvii) y de
origen extranjero, como rigodones.

En casi todos los casos se trata de danzas en las
que estd descartado lo arbitrario y en las que los pasos
y movimientos se ajustan a una norma preestablecida
que, por lo general es conservada, de generacién en
generacion gracias al «director» o a alguno de los
danzantes que sirven de maestros. En los paloteos,
cada mudanza da paso a un nuevo «lazo» y cada uno
de éstos, a su vez, ofrece a los danzantes (alineados
en dos hileras frente a frente) la posibilidad de realizar
evoluciones diversas: avance, entrecruce, serpenteo, ca-
rreruelas (division de los ocho danzantes en dos gru-
pos de cuatro que cambian de lugar). Se llama «guias
a los bailarines de los extremos de esas hileras y «pan-
zas» a los del medio, denominandose sus choques «de
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frente», «de revés», «moje de palos» 0 «cruz», segun
un danzante choque sus palos con el de enfrente, gol-
pee con un solo palitroque al de su companero a la
alcura de la rodilla, entrechoque a la altura del pecho
sus propios palos, o paloteen guias con panzas y vi-
ceversa, respectivamente.

El birria, payon, chiborra, zarragén, etc., es un
personaje al que se le han atribuido diferentes sim-
bolismos que van desde el demoniaco hasta el bufo-
nesco, pasando por el taumatargico o por el escue-
tamente hierdtico. Va por libre y suele ejecutar salcos
y cabriolas para asustar a la concurrencia, tras de la
cual emprende, de vez en cuando, veloz carrera para
atizar, aqui y alld, golpes con una vejiga, un ovillo
de lana, unas tiras de cuero, una especie de tridente
0 unas tenazas sujetas al extremo de un palo.

Resumiendo, las danzas rituales, por su antigiiedad
y riqueza simbdlica, representan un atractivo y amplio
campo de estudio en el que tanto el investigador
como el aficionado pueden tener suficientes motivos
para profundizar., Aun quedan por desvelar muchos
aspectos casi inéditos de este tipo de coreografias que,
desafiando al tiempo y a un «progreso» mal enten-
dido, siguen viviendo y renovandose cada afio.
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