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DANZAS Y BAILES

por Joaquin Diaz

A BA[LE o danza? Desde hace siglos, tanto los estudiosos como
cualquier profano en la materia se ponen dificilmente de acuerdo a la
hora de elegir el término con el cual designar a aquellos movimientos
corporales que, individual o colectivamente, se ejecutan secundados
por el acompainamiento de algun instrumento musical. En realidad,
lingiiistas, musicdlogos y coredgrafos raramente utilizan cualquiera de
las dos palabras con un sentido univoco; unos piensan que la danza
tiene un cardcter solemne y distinguido, haciendo derivar el vocablo
del francés antiguo danzier; el término bailar (sindnimo de sotar)
tendria, por el contrario, un cardcter mds popular. De esta primera
idea provino tal vez la distincion que algunos tratadistas del Renaci-
miento ven entre ambas expresiones: Danza seria la ejecutada por los
sefiores y nobles, con movimientos elegantes y pasos lentos sin apenas
utilizar las manos, en ranto que el baile tendria como distintivo
especial el meneo de brazos y quiebros de cintura con que la gente
villana demostraba su alegria o entretenia sus fiestas.

Mds adelante, y casi hasta nuestro siglo Pablo Minguet, don
Preciso, Estébanez Calderon y Felipe Pedrell, entre otros, sefialan
como determinante para distinguir entre ambos estilos, el hecho de
que exista o no una norma. La danza, por tanto, serfa una accion
realizada a compds de una melodia o ritmo y estaria sujeta a unas
reglas fijas que el ejecutante habria de cumplir; en el baile cabria una
forma de expresion mds espontdnea y menos comprimida por
patrones. Esquivel llamaria al primer modelo Danza de cuenta
(porque habria que ir contando los pasos para realizar las mudanzas



correctamente y de forma acordada con los demds) vy al segundo
Danzas de cascabel (pues el bailarin solia, ante la escasez de
instrumentos musicales acompariantes, cefiirse las piernas con sartales
de cascabeles. Cobarruvias, por ultimo, parece dar a su diferenciacion
un sentido casi moral, definiendo la danza como un acto sellado por
la compostura en el que un guia va delante marcando los pasos, y
teniendo el baile, por el contrario, un tinte casi pecaminoso; reprueba
en especial los bailes descompuestos y lascivos, particularmente si son
ejecutados en iglesias o cementerios. No nos extraiiemos demasiado
de esta advertencia pues hubo tiempos —y nuestra provincia no
constituia naturalmente una excepcion— en que los cementerios eran
el lugar preferido para entretenimientos tan diversos como los juegos
de azar o las corridas de toros, v las iglesias el enclave elegido para
representaciones que estaban lejos del calificativo de religiosas.

Con el objeto de facilitar al lector el seguimiento de estas Iineas y
debido tambien a lo que han evolucionado en nuestros dias ambos
términos, no haremos distinciones y solo recurriremos a alguna
explicacion cuando el contexto lo haga necesario.

Liber Chronicarum mundi, 1493. Danzantes.



GENERALIDADES Y
CLASIFICACION

EL paso de la Edad Media al Renaci-
miento trajo como resultado el abandono
de las danzas de grupo para adoptar las
danzas de parejas sueltas. Con la eviden-
cia de una division social en aumento
entre clases «altas» v «bajas» van a crear-
se dos tipos de tradiciones que en muchas
ocasiones, se influirdin mutuamente. La
primera tendrd como base de su reperto-
rio el orden y la aceptacién de unas
normas para la ejecucion del danzado,
mientras en la segunda predominard una
cierta libertad para improvisar. A través
del Barroco estas diferencias se iran acen-
tuando al fijarse en la Corte los moldes
de cada baile de forma definitiva, aun
con el inevitable influjo de la moda que
aporta nuevas danzas y por tanto nuevas
mudanzas. El Romanticismo dard una
imagen casi invertida de la observada en
los siglos precedentes: Las danzas rurales
han ido acufiando sus sefias de identidad,
mientras que las ciudadanas de salon no
sdlo permiten gran libertad de movimien-
tos a través de espacios amplios, sino que
aceptan cualquier novedad con delecta-
cién. Recorren de esta forma Europa
danzas como la polca, la mazurca, el
vals, los lanceros o el galop, géneros que,
curiosamente, llegaran por fin al medio
rural y perviviran alli como un «resto
arqueoldgico». En todo caso, la influen-
cia de la danza de salon y su paso al

repertorio rural indica que la cultura
tradicional no estuvo nunca muerta ¢
hizo gala de una gran receptividad y
vitalidad.

LOS MOTIVOS

Cualquier excusa se hacia buena para
contemplar una danza o participar en
ella. Nuestros antepasados fueron tan
buenos aficionados al arte de Terpsicore
que hasta desgracias provocadas por una
inundacién o una sequia eran excelente
excusa para organizar bailes de benefi-
cencia de los que saliera una ayuda
economica con la cual contribuir al alivio
de las penas ajenas: «No hay mal que por
bien no vengan, reza un refran, y en este
caso viene que ni pintado. Otros motivos
eran menos rebuscados y solo perseguian
la celebracién de cualquier fiesta del ciclo
anual. Asi, se organizaban bailes por San
Antén, por las Candelas, en Santa Ague-
da, para Carnaval (con sus mascaras
incluidas), de Pifiata, por la romeria del
Sudario, en honor de San Pedro Regala-
do, para San Isidro, en la romeria del
Carmen, en San Juan, por San Mateo, a
la Virgen de San Lorenzo, por Navidad,
afio viejo y Reyes, etc, etc. Esto en la
ciudad, que en el campo cada patrono
local tenia su fecha y su celebracion, y



El baile espaiiol, 1540. Cédice Madrazo-Daza.

tan solo la seriedad de la Semana Santa,
en que los bailes se sustituian por juegos
de mozos y mozas en las eras, era capaz
de contener el espiritu danzante rural.

La capital, aun cuando dejo de ser
Corte y perdio el esplendor de las cele-
braciones que generaba la presencia de la
realeza, todavia conservo las casas de los
nobles y las asociaciones gremiales don-
de, de vez en cuando y por muy mala que
fuese la situacién, quedaban ganas y
dineros para organizar un sarao. Fue asi
como llegaron hasta el siglo pasado,
como herederas de padres distintos pero
alimentadas por el mismo y ubérrimo
pecho, sociedades tan dispares como el
Circulo de Calderén (en representacion
de la burguesia acomodada), «Las Deli-
cias» 0 la asociacidén «Lucero brillanten
{para la clase media), la Sociedad de
Recreo (de los comerciantes), y las agru-
paciones de La Victoria o San Andrés
(artesanales o fabriles). Junto a ellas,
sociedades de baile campestre como «La
mimosa sensitiva» parecian, anticipando-
se a la época, querer reunir bajo su carpa

o en su local a los naturalistas o ecologis-
tas. En resumen, Valladolid parecia deci-
dida a solucionar sus mualtiples proble-
mas bailando.

LOS INSTRUMENTOS

Como ya expliqué en el cuaderno dedi-
cado a los instrumentos, éstos han segui-
do habitualmente una doble via (popular
y culta) que en ocasiones s¢ unia para
separarse bruscamente mas alla por efec-
to de la moda o el capricho. Mientras
algunos bailes eran animados por capillas
cortesanas (con piezas como el arpa, la
vihuela, el sacabuche, etc.) otros se mo-
vian al ritmo de charangas y bandas
militares; a veces pequefias formaciones
de cdmara entretenian las evoluciones de
parejas entrelazadas y en otras ocasiones
era toda una orquesta la que, dentro de
un teatro, ejecutaba los aires de moda
para un publico que exigia moverse entre
representacion y representacion. De otro
lado, los instrumentos populares varia-



Danza del fandango segan el francés Demoraine.

ban segiin las épocas y los lugares. Frente
a la flauta de tres agujeros (tocada por
un tamborilero o tamboritero) y la dul-
zaina (acompafiada por la caja o redo-
blante) que fueron la quintaesencia de lo
popular, estaban otros instrumentos me-
nos frecuentes como guitarra, bandurria o
mandolina que alegraban, desde los salo-
nes de un Colegio Mayor a los aires del
Prado de la Magdalena o del paseo de las
Moreras.

Hasta que se empezaron a poner de
moda los fonografos a comienzos de este
siglo, ¢l instrumento mds mecdnico que
se podia encontrar era el organillo, nacio-
nal o de importacion, en el que se
almacenaban desde 8 hasta treinta piezas
diferentes; el piano mecdnico cuyo rodillo
erizado de puas habia que marcar de
tiempo en tiempo con las nuevas cancio-
nes de moda para que la clientela del local
no se aburriera. El piano clasico, del que
llegaron a existir fabricas en Valladolid
como la de Marcelino Soler, llend las
horas de muchos encuentros particulares
y de los llamados «bailes de confianzay,

que recibian tal apelativo a causa de la
temprana hora en que concluian, lo que
permitia a las mamds enviar a sus hijas al
acontecimiento social sin cuidado de que
se¢ perdieran.

De vez en cuando algiin instrumento
exdtico venia a completar la coleccion de
los tradicionales, como en el caso de las
comparsas de Carnaval que se vestian de
«negritosy y bailaban «tangos america-
nos» y otras lindezas de ultramar mien-
tras se contorsionaban al ritmo del tam-
tam o de cualquier otro ingenio musical
sin patentar.

EL ATUENDO

Normalmente las danzas de «especialis-
tasn o profesionales se llevaban a cabo
con una indumentaria especial. En el
caso de las religiosas —casi siempre el dia
del Corpus en la capital y la misma fecha
o la fiesta anual en los pueblos—, la
Cofradia que promovia el evento alquila-




Bailarina con castaiiuelas. S. XVIIIL.

ba los trajes o libreas y regalaba el
calzado (zapatillas, zapatos) a los dan-
zantes; el musico, que hasta el siglo XIX
era generalmente un tamborilero (con su
consabida flauta de tres agujeros), tam-
bién era obsequiado con unas zapatillas.
En realidad, si uno observa a través de
los libros de Cofradias lo que cobraba un
instrumentista por amenizar toda la fiesta
en un pueblo y tiene en cuenta lo poco
que subian anualmente las asignaciones,
no es extrano que le faltase hasta lo mas
elemental. Debido al interés, primero
institucional y luego popular, por adecen-
tar el Ambito en que iba a tener lugar la
procesiéon (con enarenado de las calles,
adornos florales, etc.) no sorprende que
el aspecto externo y por tanto el alquiler
de los vestidos fuese uno de los puntos
mas importantes consignados en el libro
de gastos.

Ventura Pérez en el Diario de Vallado-
lid hace referencia a distintos tipos de
danzas caracterizadas por su atuendo;
escribe asi acerca de ninfas, valencianos,
y «gigantones con los vestidos nuevos de
terciopelo y damasco vestidos a lo persa,
muy lucidos». En las Crdnicas de Antario
de Benito Valencia se describen «zarra-

hones, apéstoles y turcos conducidos por
un fraile que les predican. Ortega y
Zapata en sus Solaces menciona una
danza de huertanos vestidos al estilo
clasico de los paloteadores, con «panta-
lones blancos cortos, medias también
blancas, alpargatas sujetas con cintas
encarnadas hasta lo alto de las piernas;
toneletes blancos y fajas v bandas de seda
de muchos colorines; mangas con lazos y,
en la cabeza dejando al aire la coronilla,
pafiuelos de abigarrados y llamativos
dibujosn,

Si los bailes eran escénicos se buscaba
la indumentaria adecuada al acto que se
estuviera representando y a los persona-
Jjes y'nacionalidad de los mismos. Asi, un
gallego, un gitano o un portugués debian
salir con su respectiva, e imaginamos que
estereotipada, guardarropia. Habla Tomé
Pinheiro en la Fastiginia de una portu-
guesada «muy celebrada» donde aparecen
dos caballeros portugueses vestidos «con
sombreros muy grandes y capuces y bo-
tas de vaca» dando ayes por una dama y
lanzindola piropos de este calibre: «Min-
hos olhos, por Cristo, que me mijo e cago
por ti ¢ me escarapizo todo.

Los bailes de saldn,sobre todo los del
pasado siglo, exigian un aspecto externo
adecuado al lugar y clase socia! organi-
zadora del acto. Mientras en unos locales
abundaban mirifiaques y levitas (con sus
chisteras correspondientes), en otros los
mantones alternaban con las chaquetas
de pafio y las gorras.

En los pueblos, también el nivel econo-
mico de cada familia se trasparentaba en
el mayor o menor lujo del traje de fiesta
con que, normalmente, se acudia al baile.
Mantones de la China (llamados de Ma-
nila), mantones de merino, abalorios,
corales, manteos embellecidos con pica-
dos o simplemente adornados con dibu-
jos que se quemaban «a la poélvoranr...

Federico Olmeda, folklorista y presbi-
tero, decia a principios de siglo en su
cancionero que «mejor que del baile
podrian servirse los hombres de otros
entretenimientos», porque «han de empe-
zar por adornarse muy bien y por gastar
dinero». Dejando a un lado el caracter



moralizante de su escrito tenia razon en
una cosa: El danzante o bailarin, sabien-
do que va a ejecutar o repetir un ritual se
adorna; se viste de forma desacostum-
brada o inusual, ¥ por tanto cara.

CLASIFICACIONES

Para una clasificacion de las danzas y
bailes que ordene el material y sirva de
guia al curioso se podrian utilizar varios
sistemas, ademas de los ya bosquejados;
podriamos dividir, por ejemplo, en tres
tipos el conjunto de manifestaciones que
vamos a estudiar; 19 Danzas cantadas,
es decir acompanadas de voz solamente,
29 Danzas o bailes con instrumentos y
voz. Y 3¢ Danzas exclusivamente instru-
mentales.

Otras clasificaciones podrian atender al
nimero de participantes (uno solo, una
pareja, un grupo, una rueda, etc.), al
objeto que llevan en sus manos o piernas
como distintivo (cascabeles, castafiuelas,
palos, cintas, etc.) o al motivo que da
origen al baile (un acto religioso, una
fiesta profana, una celebracion fami-
liar...). Incluso se podria dividir el mate-
rial atendiendo a un criterio coreografico,
basindose en los movimientos que se
reflejan en los diagramas o quinetogra-
mas con que se representan las evolucio-
nes de los danzantes, pero como pocas
representaciones graficas han alcanzado
una aceptacion universal acatindose una-
nimemente, tendriamos que hacer una
nueva que, ademas de ser probablemente
tan defectuosa como las demas, aumenta-
ria la confusién va existente. Tan solo
recientemente el método Laban ha sido
recibido sin excesivas criticas por diver-
sos sectores de expertos (Labanotation o
Kinetography Laban).

Ademas, se podria utilizar la division
entre bailes autoctonos e importados;
también, seguir un método diacrénico
indicando por siglos qué bailes estaban
de moda en un momento y cuales desa-
parecian al poco tiempo por efecto del
mismo proceso devorador.

Bailarina con pandereta. S. XVIII.

Observado todo lo anterior, nos decidi-
mos, sin embargo, por otro tipo de
clasificacion que nos parece mas coheren-
te: Aquél que atiende al emplazamiento
en que ¢l baile tiene lugar y al grado de
preparacion de los danzantes. De este
modo dividiremos en cuatro apartados el
cuaderno:

I. Danzas procesionales. Las que te-
nian cfecto en las calles de las poblacio-
nes (excepcionalmente en las iglesias) con
motivos religiosos o civiles. Los danzan-
tes tenian un director y las evoluciones
requerian UNoOS €nsayos previos,

2. Bailes en amplios espacios abiertos.
Los ejecutados en prados, eras y plazas
de pueblos y ciudades. La participacion
era libre y espontdnea.

3. Danzas de salon. Las efectuadas en
estancias cortesanas o en humildes loca-
les habilitados al efecto, pero siempre
cerrados y con intérpretes mas o menos
avezados aunque no profesionales.

4. Danzas escénicas. Aquellas que
acontecian sobre un tablado en local ce-
rrado o no, y con plblico asistente, La
profesionalidad en los ejecutantes era
determinante.



DANZAS PROCESIONALES

LAS danzas religiosas en el medio rural
solian estar dedicadas, bien al Santisimo,
bien a algin santo o advocacidén mariana
que suscitara la devocion popular; las
Cofradias se encargaban, por lo general,
de hacer todos los preparativos para la
fiesta que, ademas de la procesién en que
actuaban los danzantes, ofrecia muchos
otros atractivos; todos los gastos produ-
cidos durante la celebracion eran anota-
dos cuidadosamente en los libros de
cuentas, de modo que éstos constituyen
hoy dia el mejor documento para seguir
de cerca los pasos que conducian a la
puesta en escena y realizacion de la
efeméride. Dias antes de la fecha sefiala-
da algiin miembro de la Cofradia alqui-
laba los trajes o libreas que habrian de
vestir los bailarines y recordaba al misi-
co (hasta 1850 tamboritero en casi todos
los pueblos, desde ese momento dulzaine-
ro) su compromiso con la Cofradia para
tocar en la procesion. Si los recursos eran
escasos bastaba con alquilar cascabeles
que los danzantes llevarian en las piernas;
dicho gasto podia suponer, por ejemplo,
en el siglo XVI unos cinco reales, canti-
dad que se dobla al siglo siguiente y que
viene a suponer casi el mismo presupues-
to que el del «instrumentero». Asi, en
Alcazarén, se lee en el libro de la Cofra-
dia de las Candelas: «Veintidos reales que
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se pagaron; a Antonio Moran doce por
tocar la danza y a Gerénimo Diez, vecino
de Valladolid, diez, del arriendo de cas-
cabeless. A comienzos del XVIII en
Cabezon, los danzantes de la Cofradia de
Nuestra Sefiora del Manzano recibian
seis reales al dia por la traslacion de la
imagen desde la ermita en procesion;
todo el gasto se cifraba entre los 220 v los
280 reales, segin los afios, incluyendo tal
cantidad las zapatillas de los bailarines, el
tamboritero (que recibia unos 30 rs.), el
botarga y el refresco con que se obse-
quiaba a todos tras el acto. Por lo que
hemos observado, y salvo situaciones
excepcionales, si el musico recibia un
veinte por ciento, otro treinta se destina-
ba al alquiler de las libreas y un cincuen-
ta aproximadamente para el gasto de
calzado. En un pequefio pueblo como
Adalia, pongamos por caso, la Cofradia
de Nuestra Sefiora de las Vifias gasto en
1702 treinta reales de libreas, setenta y
dos de zapatos para los danzantes y
treinta para el tamboritero; la comida
ascendio a j1.204 reales!, lo que provoco
la inmediata reaccién del obispo en su
visita pastoral, aconsejando que los gas-
tos del banquete se redujeran, como
minimo, a la tercera parte.

En general se insiste, en casi toda la
documentacién sobre danzas de este tipo



Atuendos para gitanos. Ackerman, 1825, Londres.

en la provincia, en la presencia de ocho
danzantes que, a veces, iban guiados o
protegidos por el botarga, birrio, cachibi-
rria o cachidiablo, personaje bufonesco
que golpea al publico con una vejiga
hinchada o con unos zorros, Andrés
Pérez Garcia describe asi en Ef libro de
Cuenca de Campos la danza de dicho
pueblo: «Es aquella una comparsa de
ocho hombres v un nifio vestido de angel
dirigidos por otro llamado botarga, o
birria, como aqui se dice, los cuales
bailan al son del tamboril y la dulzaina
acompanandose con las castafiuelas.
Consiste el blanco traje de los danzantes
en pantalon ancho, faldas cortas pareci-
das a las que usan las bailarinas de
teatro, una porciéon de escapularios, me-
dallas y cintas multicolores que convier-
ten su cuerpo en un arco iris y un
pafivelo de seda graciosamente rodeado
a la cabezan. No siempre, sin embargo,
son castafiuelas lo que llevan en la mano;
algunas danzas requieren los palos o
palitroques con los que los danzantes
realizan choques y adornan sus evolucio-

nes. Otras veces es una cinta con que se
«viste la vara» o se «teje el corddonn, o, lo
que es lo mismo, se cubre (con cintas que
penden de la parte superior de un palo
como de dos metros de altura) la mitad
de arriba de dicho palo, volviendo a
desvestirlo tras vueltas y entrecruzamien-
tos de los danzantes. También a veces
son arcos y en algunos lugares espadas y
rodelas de madera los portados por los
bailarines. C. F. Menestrier en sus Ballets
anciens et modernes habla de los bailes
procesionales o ambulatorios que tienen
lugar con motivo del primero de mayo
ante Jos pinos o «arboles de enamorados»
que se clavan en la tierra tejiéndose cintas
a su alrededor.

LOS AUTOS

Era muy frecuente, aunque segin han
pasado los siglos ha ido quedando como
un dato casi arqueoldgico, que se pusiera
en escena un Auto Sacramental o pieza

11



Espana, dibujada por el francés Leloir.

dramadtica similar, con la intervencién de
personajes biblicos o de virtudes y vicios
encarnados. En Cigales se representaba,
por ejemplo, un «David y Goliat», mien-
tras en Cuenca de Campos, ¢l dia de san
Bernardino, se realizaba la «Entradilla de
Santiagor, lazo ejecutado por seis dan-
zantes disfrazados de moros que lucha-
ban contra ¢l Apodstol quien, sobre un
caballo de carton los derrotaba haciendo
morder el polvo poco después al mismisi-
mo botarga o representacion del mal.
Tras la escaramuza, todos los vencidos
adoraban la Cruz. En Medina de Rioseco
y durante las danzas del Corpus se reci-
taban «dichos» basados en temas biblicos
o hagiograficos; uno de ellos, relatado en
las Cronicas de antadio, cuenta la historia
del Rey Asuero «cuando mandd vigilar
su tierra a fin de que no la atravesara
ningun cristiano. Por no hacer caso de la
prohibicion, o mas bien por ignorarla,
penetraron en los terrenos vedados ocho
zagalas con las insignias de la Pasion.

12

Detenidas y conducidas delante del sobe-
rano, éste ordend matarlas, mas como
cayera en curiosidad y les preguntara que
adonde iban y qué era aquello que lleva-
ban, ellas le refirieron como Cristo murié
y los tormentos que le dieron con aque-
llos instrumentos que son los diez man-
damientos, cuya explicacién hacen tan
cumplidamente que Asuero concluye por
volverse cristiano». No ha de extrafiarnos
que en villas y pueblos pequefios se
representaran funciones dramaticas de al-
tos vuelos; documentos abundantes hay
que nos permiten conocer la desmedida
aficion de los aldeanos hacia el teatro con
musica vy baile, hasta el extremo de
desplazarse en ocasiones los mayordomos
de las Cofradias, acompafiados por las
autoridades, para alquilar los servicios de
los comicos, instrumentistas y cuerpo de
baile que ejecutarian una obra de autor
culto en la plaza del pueblo. Esto, unido
a la facilidad de algunos «especialistas»
del medio rural para preparar ellos mis-



mos «comedias», motivo la abundancia
de Autos y obras religiosas, con bailes
incluidos, encaminadas al fomento de la
devocion y a la afirmaciéon de la Fe. No
creo que sea demasiado aventurada la
hipotesis de que las danzas de palos y
cintas actuales son «supervivenciasy de
las danzas habladas de tipo culto o
literario realizadas en homenaje al Santi-
simo en la fiesta del Corpus Christi. Casos
como ¢l de «La espadatia», a la que una
interpretacion reciente y dificilmente crei-
ble dio casi un cardcter guerrero, no son
sino representaciones del Alma que debe
conguistar con la Virtud la altura, el
lugar elevado (castillo, torre, etc) desde el
cual mirar de frente y con ojos limpios al
Creador. No olvidemos que, ademas del
tono didactico que tenia la procesion del
Corpus, mucha gente la seguia desde la
calle, lo que forzaba a los disefiadores de
ingenios a elevar la altura de los estrados
rodantes y carros donde se daban tales
actuaciones. Por otra parte, ya el poeta
Claudiano testifica la antigliedad de este
tipo de espadaiias humanas cuando, al
describir unas fiestas circenses celebradas
en Tarraco en honor del cdnsul Teodor,
dice: «Unos hombres enlazados formaron
en un abrir y cerrar de ojos una edifica-
cién sobre sus hombros subiendo unos
sobre otros, v en lo alto de esta piramide
un muchacho bailaba con las piernas
enlazadasy.

Los mismos gigantones, que primero
fueron monstruos o seres terribles para
pasar después a representar a moros,
turcos y gigantes de paises exdticos que
se rendian ante ¢l Santisimo, se convirtie-
ron finalmente en reyes y reinas que
daban ejemplo de sumision al monarca
de monarcas. Junto a ellos los enanos o
cabezudos, prohibidos como sus enormes
acompaiiantes por Carlos Il en 1780,
encarnaban la fealdad y monstruosidad
rendida, asimismo, ante el rey de la
creacion. Al igual que estos reyes y
hombres exoticos, las etnias marginadas
también tenian su lugar en la procesion.
El Zapateado o «danza de gitanos» que,
seglin cuentan las Crdnicas de Antano, se
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Baile de aldeano. S. XVIII.

contratd para ¢l Corpus de Medina de
Rioseco en cierta ocasion fue tan admi-
rable que a los cincuenta ducados conve-
nidos se les afiadieron otros cincuenta de
propina. Este zapateo, al decir de Cota-
relo y Mori consistia en «llevar al compas
con los pies en el suelo, golpeandolo
fuertemente, y en dar con las palmas
de las manos, sin perder compas, en las
suelas de los zapatosy.

El Diario de Valladolid nos descubre
algunos otros motivos —ademas del ya
citado del Corpus— que daban origen a
danzas: «Colocacion de Nuestra Sefiora
de la piedad en su capilla nueva; Proce-
sibn con Cabildo, ciudad vy todas las
penitenciales v cada Cofradia llevaba en
su claro su danza» (1727). Salida de S.
M. en procesion para llevar la comunidn
a los enfermos: «Hubo danza de los de la
manzana y ocho armados» (1736). Colo-
cacion del Santisimo en Santa Clara:
«Hubo dos danzas, una de nifios vestidos
de ninfas y otra de los zapateros de la
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manzana» (1742). También los de obra
prima de la manzana organizan dos dan-
zas en honor de Fray Miguel de los
Santos: «Una de muchachos v otra de
grandes, a modo de valencianos». Como
se ve, las Cofradias gremiales eran la
«cufia popular» dentro de las celebracio-
nes religiosas urbanas, y, con sus danzas
contratadas o bailadas por los propios
cofrades, ponian el toque festivo dentro
de la solemnidad del acto litargico. Por
cierto que una descripcion bastante apro-
ximada de una danza de ninfas se nos
hace en un legajo sobre Nuestra Sefiora
de Agosto en Toledo, en 1558: «Dos
salvajes, los cuales van haciendo demos-
tracion que van huyendo de ocho monte-
ros que les siguen y con los monteros
vienen ocho ninfas, las cuales seran ocho
nifios. Estos se vestiran con los vestidos
de la obra que parecerdn bien y llevaran
en sus cabezas sus cabelleras y encima sus
guirnaldas de verduras y cefiidas al cuer-
po unas cintas hechas de hiedra muy
bien. Llevaran estas ninfas sus flechas y
saetas en las manos todas muy bien
aderezadas».

PROHIBICIONES

Cuando Carlos 11l promulga en 1777
su famosa Real Cédula sobre disciplinan-
tes, empalados, cruces de mayo y bailes
en el interior de los templos, se modifica
en bastantes pucblos la costumbre de
festejar a la imagen con danza en la
iglesia, quedando reducido su dmbito al
de las calles correspondientes por donde
va a discurrir la procesion. Incluso desa-
parecen los recorridos nocturnos —a lo
que se ve bastante frecuentes en la épo-
ca— «por ser una sentina de pecados en
que la gente joven y toda la demds
viciada se vale de la concurrencia y de las
tinieblas para muchos desordenes vy fines
reprobados». La anulacion de las proce-
siones a media luz o a oscuras, desde
luego no es causa suficiente para que
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desaparezcan esas costumbres licenciosas,
como puede verse seis afios después
(1783) en el libro de la Cofradia de
Nuestra Sefiora del Rosario en Aguasal,
cuando se cambia el dia de la fiesta del 15
de agosto al 25 de marzo, porque «se
seguian muchos desérdenes comiendo y
bebiendo con exceso, ejecutindose mu-
chas libertades ya en los bailes de dia y
de noche en los caminos yendo como de
paseo vy a deshoras de la noche los mozos
y mozas a Olmedo, por cuyo motivo,
sobre las malas resultas que se discurren,
armaban varias pendencias y quimeras,
desestimando el nombre de Dios, ultra-
jdndolo con votos, blasfemias y juramen-
tos, profiriendo malas palabras unos con-
tra otros, levantandose la mano o el palo,
hiriéndose muchas veces muy gravemen-
te, perdiendo por estos motivos muchos
en sus casas o en casas de sus sefiores
dejando de trabajar en un tiempo en que
se esta en el mayor aprieto de la recolec-
cion de frutos, por heridos, encarcelados
o fugitivos». Como se ve, hay costumbres
cuyo desarraigo no se consigue con una
simple ley; de hecho, la Orden del rey
Carlos, promulgada a peticidén del Obis-
po de Plasencia, incluia la prohibicidn de
bailes en las iglesias, atrios v cementerios,
asi como delante de las imagenes de los
santos para guardarlas la veneracion de-
bida. Se quejaba el Obispo de que, como
ya existia una prohibicion anterior al
respecto sobre el hecho de bailar en el
templo, la gente, sacaba las tallas a la
plaza o a las calles «con las insignias de
Cruz, penddén y capa pluvial, haciendo
alli sus bailes», que terminaban «en algu-
na ofrenda o limosna» con gue se enten-
dia no solo perdonada la irreverencia,
«sino convertida en un acto piadoso y de
devociony. La costumbre pervivid, pese a
esta y otras prohibiciones anteriores y
posteriores, y todavia hoy dia en muchas
procesiones rurales, mozos, casados y
hasta ancianos bailan, siempre cara al
santo, durante todo el recorrido demos-
trandole asi su veneracion y carifio.



DANZAS AL AIRE LIBRE

AL hablar de las danzas en espacios
abiertos habrd que ir, como siempre, de
la ciudad al campo y viceversa. En el
medio rural, durante siglos han ido en-
trando nuevos bailes, procedentes de los
salones o el teatro urbanos, que se han
ido agregando a formas coreograficas
mas arcaicas. Asi, junto a la Rueda o el
baile corrido pueden figurar hoy con
idéntico derecho la Jota y el pasodoble;
se demuestra de este modo la receptivi-
dad de la cultura tradicional a la hora de
asimilar elementos expresivos nuevos.

RUEDAS Y ENTRADILLA

La Rueda es una forma antigua de
bailar, segin demuestra Curt Sachs en su
Historia de la Danza. Al instinto de
amedir y formar el espacio con el propio
cuerpo» seguird una espiritualizacion del
circulo, un intento de rodear un objeto,
tomar posesion de él, captandole... Sachs
considera esta corcografia como uno de
los primeros modos humanos de crea-
ciéon, anterior incluso a la arquitectura
sobre la que tendrd su influencia. En las
Ruedas o bailes de rueda de nuestra
zona, ¢l hombre y la mujer, frente a

frente, iban girando (hacia la izquierda el
primero, que solia estar dentro del circu-
lo; hacia la derecha la mujer), evolucio-
nando con los brazos en cruz y muy poco
movimiento en la parte superior del cuer-
po. Cuando terminaba la pieza, las pare-

jas giraban un cuarto (el hombre a la

izquierda y la mujer a la derecha) avan-
zando en circulo en sentido contrario a
las agujas del reloj, mientras el tamboril
tocaba un redoble; el tipo de baile, que
habia sido suelto hasta ese momento,
pasaba a ser unido al enlazarse la mano
izquierda de la mujer y la derecha del
hombre. Tan pronto volvia a tocar el
dulzainero, se soltaban y ejecutaban de
nuevo el rondon primero. Uno de los
bailes de rueda preferidos eran las «habas
verdes», en compas de dos por cuatro, al
que nos referiremos después. En ritmo
binario también, aunque su coreografia
obedeciera a una estructura mas moderna
pues se bailaba en dos filas era el «Zin-
gano», del que Aurelio Capmany hace
una descripcién en «El baile y la danza»
(Folklore y Costumbres de Esparia, 1931)
que ha quedado como clasica ya por ser
una de las pocas referencias escritas sobre
bailes vallisoletanos: «Puestas en filas las
parejas y colocados los hombres a cierta
distancia de las mujeres, bailan, se mue-
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Manchegos bailando seguidillas, por Manuel de la Cruz Cano ¥ Olmedilla, 1777.
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ven hacia adelante repiqueteando las cas-
tafiuelas con los brazos altos, al compas
marcado por el tamborilero; a una sefial
de la gaita giran los danzantes aproxi-
mandose de espalda hasta chocar con la
pareja; golpe o choque en que las mozas
son tan expertas que no hay hombre que
lo reciba sin perder el equilibrio». La
melodia con que se acompafa el Zanga-
no actual (con coreografia difundida des-
pues de la guerra civil) es de un corrido
cuya autoria se atribuye al dulzainero
vallisoletano Mariano Encinas, aungue

en este caso sospechamos que solo fue

simple intérprete o, como mucho, arre-
glador de un tema tradicional antiguo,

La «Entradilla» era la tonada con que
se iniciaba el baile al aire libre en los pue-
blos. Federico Olmeda, hablando de di-
cho baile, hace una descripcion del entor-
no rural de principios de siglo que no nos
resistimos a reproducir: «Todos los gas-
tos de los bailes populares los sufragan
los mozos. Para ello, sin perjuicio de
pagar cada uno la parte que le corres-
ponda. piden también a las mozas en los
bailes ¥ no solo a las mozas, sino a
cualquier caballero que por alli aparezca
durante su celebracion. Esto, por lo que
se refiere a los caballeros, lo hacen con
gran mesura y cortesia. Asi que divisan al
caballero vanse dos resucltos mozos a ¢l
y después de saludarlo respetuosamente
le bailan con alegria un breve rato hasta
que les suelta una propinilla que va a
engrosar los fondos del presupuesto. La
gaita, para este baile, tiene esa tocata que
llaman Entradilla ¥y que no puede res-
ponder mejor a su objetoy,

JOTA Y CORRIDO

A la Entradilla seguian las jotas y
bailes del pais: la Jota es un baile sobre el
que se ha escrito mucho (tal vez dema-
siado) y cuya estructura ritmica, segin
algunos autores, podria provenir del «Ca-
nario», danza con ritmo ternario Y airoso
zapateado. El término, sin embargo, no
se remonta mas allda del siglo XVIII;

hasta hace poco tiempo, el primer docu-
mento literario en que aparecia un baile
mencionado con ese nombre era «lLa
junta de los payos» sainete de don Ra-
mon de la Cruz (1761); curiosamente he
hallado en las Aventuras en verso y prosa
de Antonio Mufioz, publicado tres déca-
das antes (1739), una referencia vallisole-
tana a la palabra cuando unas mujeres de
aqui le piden a un poeta que les haga
unas coplas «para cantar a la almohadi-
lla, a la Joia, al suspiro, a la Nanita y a
otras tonadillas», lo que indica que la
jota era ya popular en nuestra ciudad
durante el primer tercio del XVIII. Ac-
tualmente se podria decir que es casi el
Gnico baile considerado como tal, si bien
gran parte de esa popularidad se la debe
no solo a los musicos de este siglo sino a
la musica escénica del pasado que contri-
buvd a difundir un modelo «nacional» de
Jota, a través de tonadillas primero v de
zarzuelas después. Pese a tal mezcla de
estilos, aun podriamos distinguir tres
formas de estructura poético-musical en-
tre las jotas cantadas de Valladolid (Las
letras mayusculas indican las frases musi-
cales y las mintsculas los versos octo-
silabos):

Tipo 1. A=b/B=a/A=b/B=c/A=d/B=d
/A=a. (No es un galimatias; significa que
la primera frase musical se canta con el
segundo verso: después, la segunda con
el primer verso; en la tercera, se repite la
primera frase musical y la segunda litera-
ria; en la cuarta, se canta la segunda frase
con ¢l tercer verso; en la quinta la
primera frase musical con el cuarto verso;
en la sexta la segunda frase musical con
el cuarto verso; y acaba la séptima con la
primera frase musical y el primer verso)

Tipo 2. A=b/B=a/A=b/B=¢/C=d/B=d/
C=a.

Tipo 3. A=a/B=b/C=c¢/D=d, mas el
estribillo. También A=a/B=b/C=c+d y
estribillo.

Los dos primeros tipos tienen una
introduccién instrumental que se suele
repetir en los intermedios entre copla y
copla.

La jota exclusivamente instrumental
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AONDALLA

Seguidillas boleras. Diagrama de D. Manuel Garcia
Matos. Seguidilla primera.

tendria cuatro partes divididas de esta
forma:

A/B/A/C (2 veces) D/E/D/F (2 veces)
G/H/G/1/G/J (2 veces) K/L/K/M (2 ve-
ces). Esta estructura se repite completa
dos o tres veces, a gusto del dulzainero o
los danzantes.

Sobre el repertorio de algunas jotas
antiguas, cantadas o instrumentales, se
ha venido acumulando durante el Gltimo
medio siglo una gran cantidad de temas
que han sido coreografiados arbitraria-
mente por grupos locales desde la época
de la Seccion Femenina. Asi, se han dado
nombres diversos a melodias que, bajo
los esquemas mencionados, vienen a ser
relativamente similares en su estructura:
Jota de Iscar, Jota Burgalesa, Jota Caste-
llana, La nifia, etc. Las mismas «Boleras
de Velillan, que por su denominacion
parecerian proceder de unas seguidillas,
son en la actualidad una jota con una
melodia inicial o de entrada.

Con ritmo binario o ternario, segin las
versiones, se presenta ¢l «Pingacho» o
«Pingajo», baile de los llamados de «di-
rector» o «Maestro» (danza mixta de
coro y bailarines) cuyas instrucciones va
siguiendo el grupo de danzantes ejecu-
tando los pasos que aquél indica. Esta
difundido por la region y aparece, no
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solo en Valladolid, sino en Burgos reco-
gido por Federico Olmeda (1903) y en
Soria recopilade por Kurt Schindler
(1929). Incluso Antonio Maria Mourinho
lo recoge en la region portuguesa de
Miranda y alude a que Fernando Assun-
¢ao recopila la misma coreografia en
Uruguay bajo el titulo de «La Firmezan,
haciendo referencia a que Carlos Vega lo
considerd mucho tiempo argentino.

«Los ajos», otra jota popular en toda
la region (como las Carrasquillas) se ha
llegado a tocar con compas binario, alte-
rando simplemente el acento; su estructu-
ra delata, sin embargo, que fue una jota
cantada con cuatro frases musicales y
estribillo.

Algunos bailes como «La Cruz» o «La
Virgen Blanca» son restos de ritmos y
estructuras diversos pertenecientes a pa-
loteos y clasificables por tanto dentro de
las danzas religiosas.

El Corrido, que en algunas zonas de
nuestra provincia recibia el calificativo de
«Salteado», ha tenido mucha menos lite-
ratura que la jota; algunos autores lo
definen como un baile en el que «las
parejas giran con un lento vaivén langui-
do y sefioriln. Josep Crivillé en EI Folklo-
re Musical dice acertadamente que el
corrido consta de dos partes «la primera
de movimiento oscilatorio y lateral en
marcha rapidar y la segunda semejante a
la jota. La estructura del corrido seria la
siguiente:

A/B/A/C (2 veces) D/E/D/F (2 veces).
Todo se repite tres veces.

HABAS Y SEGUIDILLAS

Las «Habas verdes» son un baile de
ritmo binario con tres partes; se distin-
guen asi del corrido que solo tiene dos,
como hemos visto. Habas verdes las hay
por todo Castilla y Ledn y sus dreas de
influencia, como Miranda (en Portugal) y
Extremadura. Segin Pedrell en su Dic-
cionario de la Musica, tienen aire vivo y
compas de dos por cuatro; también alude



Plaza mayor de Olmedo a comienzos de siglo. Entre toro y toro, un baile «agarrao».
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Jota. Diagrama de Garcia Matos.

a su modalidad menor lo cual seria dificil
de demostrar en estos momentos en que
muchas de e¢llas estan en modo mayor.
Dice también que algunos creen que este
baile es uno de los mas antiguos por
provenir directamente de las antiguas
seguidillas.

Su estructura seria: A/B/A/C (2 veces)
D/E/D/F (2 veces) G/H/G/1 (2 veces).
Todo ello repetido dos o tres veces.

Antonio Mufioz, en el libro ya citado,
describe un baile en el Prado de la
Magdalena amenizado por una vihuela,
un violin y una «mandurria» a cuyo son
se bailan seguidillas. Se trata naturalmen-
te, de unas seguidillas dieciochescas cuva
ejecucion, relativamente complicada des-
cribia Don Preciso de esta forma: «Luego
que se presentan en medio de una sala
dos jovenes de uno vy otro sexo a distan-
cia de unas dos varas, comienza el ritor-
nelo o preludio de la miusica: después se
insintta con la voz la seguidilla, cantan-
do. si es manchega el primer verso de la
copla, y si bolera los dos primeros en que
solo se deben ocupar cuatro compases.
Sigue la guitarra haciendo un pasacalle y
al cuarto compds se empieza a cantar la
seguidilla. Entonces rompen el baile con
castafuelas o critalos continuando por
espacio de nueve compases que es donde
concluye la primera parte. Contintia la
guitarra tocando el mismo pasacalle du-
rante el cual se mudan al lugar opuesto
los danzantes por medio de un paseo
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muy pausado y sencillo y volviendo a
cantar al entrar también el cuarto com-
pas, va cada uno haciendo las variaciones
y diferencias de su escuela por otros
nueve compases, que es la segunda parte.
Vuelven a mudar otra vez de puesto, v
hallindose cada uno de los danzantes
donde principié a bailar, sigue la tercera
en los mismos términos que la segunda v
al sefialar el noveno compas cesan a un
tiempo v como de improviso la voz, los
instrumentos y las castafiuelas, quedando
la sala en silencio y los bailarines planta-
dos sin movimiento en varias actitudes
hermosas que es lo que llaman bien
paradoy.

Desde mediados de siglo pasado es el
pasodoble el simbolo por excelencia del
baile «agarrado». Posiblemente fueron
los compositores de Zarzuela, género
arraigado en todas las clases sociales, y
las bandas de musica, quienes mas hicie-
ron para convertir a esta forma musical
en otra forma corcografica del baile por
parejas. Su compas es de dos por cuatro
y consta de una frase inicial y dos partes;
ha sido un tipo de composicion con gran
vitalidad debido a las creaciones que
durante la ultima mitad del siglo pasado
y los sesenta primeros afios de éste se
llevaron a cabo por musicos cultos y
compositores locales.

Algunos intérpretes rurales, con su
virtuosismo, hicieron vivir a la musica
popular épocas doradas desde mediados
del 1800, gracias a las mejoras que poco a
poco se fueron introduciendo en los dis-
tintos instrumentos (particularmente, en
la dulzaina, gracias al vallisoletano Angel
Velasco). Otros instrumentistas, -sin em-
bargo, con sus mediocres ejecuciones y
escascz de facultades, por ejemplo, ha-
cian suplicar al gacetillero del Norte de
Castilla que la empresa de la Plaza de
Toros (donde también se bailaba en los
descansos) no enviase mds a una banda
de musica «que por sinfonia suele tocar
las habas verdes y en el baile titulado de
los cocos, siendo como es un allegro vivo,
lo hace con aire de compasillor. Y es que
nunca llueve a gusto de todos.



DANZAS DE SALON

UN anonimo poeta describe asi los
festejos que acompafaron a las bodas de
dofia Maria con Maximiliano en Valla-
dolid (1548):
Hizieron juegos divinos/ de muy diver-
sos dicantes
danzaron todos los grandes/ de Castilla
fue cosa que yo decilla/ es volar como
por viento
por ser mucho lo que siento/ en este caso
aunque brevemente paso/ segin que es-
cribir podria
y antes que viniese el dia/ se casaron.
Es un hecho cierto, que desde los reyes
Catolicos las capillas musicales, para so-
laz de los monarcas v la Corte, introdu-
cen bailes, instrumentos y formas musi-
cales nuevas. Entre las danzas, son mu-
chas las que podriamos mencionar ya que
el Renacimiento y el Siglo de Oro son
prodigos en bailes cortesanos, pero recu-
rramos a documentos literarios tan valio-
sos como la Fastiginia para ejemplificar,
evocando una reunion de mascaras y
sarao que se hizo en el salén de Palacio
con motivo del nacimiento de Felipe 1V:
«Salieron las seis meninas de la infanta y
danzaron muy bien con sus castafietas y
fueron muy festejadas por la soltura y
destreza con que lo hacian. Acabado
esto, salieron a danzar seis a seis, tres
damas con tres de la mdscara, pavanas y

gallardas y los reyes en pareja salieron y
lo hicieron muy bien; y sentandose volvid
el entremés de las meninas que bailaron
el cuelin con la misma gracia y soltura y
tras esto salieron dos a dos a danzar el
turdion, vy lo mismo los reyes, y finalmen-
te bailo toda la mdscara un torneo que
parecio muy bien. Acabada la mascara se
comenzo la «danza de la hacha» y que-
dando una de las meninas con e¢lla para
comenzar, después de muchas vueltas y
acometimientos, fue a sacar al duque de
Sesa, mayordomo mayor de la reina, que
estaba detras de ella, muy viejo, gordo y
gotoso; y le hizo salir y andar corriendo
tras ella, no pudiendo el pobre viejo
torpe moverse, con lo que hubo mucha
fiesta. Diéronle después el hacha al prin-
cipe v saco algunas damas. Y de mano en
mano vino a la sefiora dofia Catalina de
la Cerda que saco al rey al cual después
dejo. En su lugar saco al almirante, que
es su festejado, el cual al pasar hizo tres
reverencias hasta el suelo al rey y la
reina que, levantindose le hizo cubrir, v
fueron pasando, tomandola el almirante
la mano, que la debia apretar, porque se
puso muy colorada y perdié el paso.
cuando ¢1 hizo demostracion de quererla
besar, y después de algunas vueltas, dan-
do el hacha al rey v la mano al almirante,
le fue acompafiando hasta su sitio, por

21



Entrada para baile de salén del siglo XIX.

haber mandado el rey hacerlo asi, con sus
hijos y yerno cuando bailaran».

DANZAS DE CUENTA

Menciona Pinheiro Pavanas, Gallar-
das, la Danza de la Hacha y un «cuelin»
que, a juicio de Alonso Cortés, debe ser
un error de anotacion del portugués. La
Gallarda parece tuvo origen en nuestro
pais, aunque se difundié por toda Euro-
pa; era danza que, segun Esquivel, se
bailaba con el sombrero en la mano (de
las pocas) después de hecha la reverencia,
y habia de ser en la mano izquierda, pues
era descortesia llevar la derecha ocupada.
Carosa de Sermoneta, citado por Cotare-
lo; atribuye a la danza diez tiempos: 12
Toma al hombre la mano de la dama
haciendo juntos la reverencia grave con
dos continencias minimas a diestro y
siniestro. En el 22 tiempo hay otras
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combinaciones de continencias, seguidos
y trabuchetti (saltos). En el 32 se sueltan;
el caballero hace sus pasos y le besa la
mano a la pareja. En el 49 la dama sola
repite lo que el galan ha hecho y juntos
hacen continencias. En el 52 el hombre
solo hace floreos sotto piedi y cadencias.
En el 62, la dama hace sola represas,
pasos y otros adornos. En el 72 danzan
juntos y separados combinando los mo-
vimientos ya dichos y otros con algunas
campanelas. En el 82, primero juntos y
luego sola la dama, hacen floreos vy
juegos parecidos. En los dos ultimos
varian las mismas figuras y terminan con
la reverencia grave». Cobarruvias hace
derivar el nombre de «pavana» de «las
continencias que tiene como de pava real,
que se va contoneando hecha la ruedan.
El Diccionario de Autoridades la da
origen espafiol y Esquivel la describe ast:
«Se comienza con el pie izquierdo y con
cuatro pasos accidentales, dos vacios y
un rompido; con izquierdo, carrerilla, y
otro rompido con el derecho con siete




Entrada para baile de salén del siglo XIX.

pasos extrafios, los cuatro graves y tres
breves y la reverencia. Comiénzanse las
mudanzas con izquierdo y deshdcense
con derecho». Era danza en ritmo bina-
rio.

EN CASA

Antonio Mufioz sitha en casa de un
procurador vallisoletano una reunién fes-
tiva donde se bailan minuetes y contra-
danzas y otras de cascabel gordo, como
seguidillas y fandango. El minuete o
minué, baile francés de ritmo ternario, es
descrito por Don Preciso (espafiolista ¢1)
como «ldnguido y fastidioso». Se describe
as{ en el Baile del Ta-td, obra del siglo
XVIIL «Echar por fuera las guias ¥
ponerse en cuatro; paredes, manos y cruz
y deshecha; la cruz en pared, manos y
cruzado las guias y vueltas, los de enme-
dio y vueltas hechas y deshechas. Carreri-
llas en ggon y cruzados en esquinazo.

Entrar en medio de las manos y trocar
damas y formar pared en una y otra ala
hasta tres veces; cruzado v acabar. Echar
por fuera saliéndose las guias, quedando
en un ala los hombres v en otra las
mujeres; medios cruzados y pasar de una
ala a otra y acabar».

La contradanza, de origen rural inglés
(country dance) y conocida desde el siglo
XVI, pasé a Francia, de donde nos llego
a nosotros a comienzos del XVIII. Se
ejecutaba en grupo de seis, ocho o diez
personas y su danzado era bastante com-
plicado. Don Preciso indica que debia ser
dirigida por un bastonero que, al estilo
de los «Callers» o directores de las Squa-
re Dances inglesas, iba explicando las
partes con voz dulce y agradable «porque
las voces ordinarias y las explicaciones
torpes o0 agrestes son enteramente enemi-
gas de esta gran ciencian.

El fandango, finalmente, ya que las
seguidillas fueron descritas antes, es ex-
plicado asi por Aurelio Capmany siguien-
do a un cura espafiol llamado Marti
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(1712). «Los pasos de esta danza son
bailados lo mismo por un hombre y una
mujer que por varias parejas v los baila-
dores siguen el compés de la musica con
suaves ondulaciones de su cuerpon. Tras
estallar la risa y los gritos alegres, los
espectadores se animan a participar. Co-
tarelo dice que es baile a tres tiempos y
de aire vivo.

ACADEMIAS

No es éste ¢l lugar para abundar en
ejemplos, pues los hay y en demasia, pero
el mismo diarista pinciano recoge la
fiebre danzarina de nuestra ciudad, cuan-
do contesta a unas criticas que se le
hacian por publicar los bailes y diversio-
nes que habia en Valladolid, diciendo
que aqui «se estudia, se trabaja y se baila
también y con decoro como en las capita-
les mas cultas del reino». Estas reuniones
«frecuentesy solian durar mucho tiempo,
siendo la hora mas habitual de conclu-
sion las cuatro de la madrugada. No es
extrafio que, visto lo visto y dada la
complicacion de las danzas y los muchos
bailes que se necesitaban conocer para
llenar tantas horas, hubiese maestros y
academias encargadas de impartir ense-
flanzas para comportarse en tales reunio-
nes como correspondia. El siglo pasado,
por ejemplo, fue famosa la academia
instalada por don Serafin Garcia, quien
ensehaba a bailar temas como el galop o
«los lanceros». El primero era un baile de
origen hiingaro cuyo movimiento imitaba
el galope de un caballo ¥ se hacia en dos
tiempos. Acerca de los «lanceros» dice
Curt Sachs que va el maestro de danza
Hart publico un tratado titulado Les
lanciers. A second set of quadrillas for
the piano forte donde se describe la
forma de danzarlo. Parece que incluso
anteriormente, hacia 1817, va se bailaba
en Dublin. Tiene 5 vueltas: La dorset en
6/8, Victoria en 2/4, Les moulinets en
6/8. Les visites en 6/8 v Les lanciers en
4/4. Otros autores opinan que fue el
maestro de danza francés Laborde quien
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El baile del rigodén en una tarjeta de baile del siglo
pasado.

lo ideo6 en 1856 y que al afio siguiente fue
llevado a Alemania por el ballet prusiano
de la corte.

BAILES DE CANDIL

Algo se ha hablado va de los salones
habilitados para baile; incluso se llegd a
instalar una carpa en la explanada de
San Benito con ambigh y todo incorpora-
do. La gente de las clases populares, sin
embargo, frecuentaba ‘el salén de las
Moreras (llamado «Delicias del Pisuerga»)
o los llamados «bailes de candil», tam-
bién en interior de casas de las afueras.
Estos bailes podian ser peligrosos, como
se deduce de la noticia publicada por el
Norte de Castilla el 4 de julio de 1871:
«Al exigir el dulzainero de Fuera el
Puente la cuota de costumbre a una de
las muchachas que parece no hizo mads
que empezar a bailar, se armo un alter-
cado entre aquél y un defensor de la
dicha bailarina del que resulté herido éste
y conducido al hospital, poniendo a dis-
posicion de la autoridad al agresor». Por
la noticia, parece que el director del baile
era el dulzainero vy que exigia un tanto
por pieza bailada al no existir una em-
presa que le contratara y que, por tanto,



abonara sus servicios. A veces, hasta el
juego de pelota de la calle Luis Rojo se
convertia en improvisado salon de danza;
todo menos que la alegre juventud asis-
tiera a los bailes al aire libre o a los de
candil cuyo final «no suele acabar con la
misma armonia que empieza» (Norte, 28-
VII-1872). En realidad, por lo que pare-
ce, era raro el baile popular que no
concluia con escandalo de algin tipo.
El motivo para organizar todos estos
saraos era diverso: El santo de un vecino,
el santo de la parroquia... Hasta un
«matrimonio civil» nos describe un cro-
nista bajo las iniciales M. A. en el Norte
de Castilla: «Reunidos va todos los con-
vidados, la orquesta, que se¢ componia de
un guitarrillo, un serpentén y dos flautas,
preludié la introduccion de un vals que
tuvimos que romper mi amigo y vo a
ruego de la reunién, aunque de mejor
gana hubiese roto la cabeza a aquellos
energimenos... Asi como a algunos les
toca bailar con la mas fea a mi me toco
bailar con una chica mas grande que un
civil a caballo». Describe la vera efigie de
aquel «elemento» y continta: «Cuando
oprimi aquel talle para entregarnos a las
vertiginosas vueltas del vals, la «chatay,
que asi la llamaban sus convecinos, se
eché sobre mi de tal manera que crei que
el mundo se me venia encima. Del modo
de bailar que tenia aquella endemoniada
no digo mas que me hacia envidiar el que
se usa en los aristocrdticos salones de
Variedades. Después del vals vino una
habanera que bailé con la novia, chica
que seria muy guapa si tuviera una cara
més bonita ¥ a la habanera sucedid una
polka, siendo mi pareja la mujer del tio
Verdugo, cuya sefiora se tomaba la con-
flanza de apoyar sus inconmesurables
pezunas sobre mis pies, mereciendo yo
desde entonces figurar entre los martires
del Japon. Llegada la hora del descanso
nos hicieron pasar a una habitacién don-
de se hallaba establecido el ambigii. Las
pastas inglesas estaban alli sustituidas
por unos mantecados que debieron ser
hechos en tiempos de Carlos 1V vy el rico
Jerez y el espumoso Champagne, por un

vinillo de Toro y un aguardiente de Chin-
chon capaz de arrancar de su sitio al
obelisco de la Plazan.

LOS PUEBLOS

En los pueblos, una vez tenido el baile
en la era o en la Plaza Mayor, se cerraba
el dia con la «velada» o sesién de salon
donde los dulzaineros atacaban piezas de
época con el pito de llaves acompafiado
de violin y guitarra. Se alternaban asi la
mazurca y el pericén con temas tradicio-
nales, y el chotis o el tango bailados con
mas o menos garbo, servian de intermedio
a las jotas del pais.

La polca y la mazurca, bailes del XIX,
habian caido en desuso en los salones
ciudadanos pero se mantenian — algunos
se¢ han tradicionalizado después— en el
medio rural. La segunda era un baile
muy variado del que se conocian hasta 56
figuras distintas, no teniendo nimero
limitado de vueltas. Podia bailarse en
pareja o en grupo y, en este caso, el tipo
de pasos se dejaba al libre albedrio de los
bailadores. Tal tipo de libertades hizo
decaer el género de saléon por la gran
degeneracion que fueron tomando las
formas externas del baile. Las escuelas y
academias no bastaban va para contener
el proceso de degradacion seguido por el
género, tan lejano ya a las precisas nor-
mas de Esquivel: «Los movimientos del
danzado son cinco; los mesmos que los
de las armas que son estos: Accidentales,
extranos, transversales, violentos y natu-
rales. Destos cinco movimientos nacen
las cosas de que se componen las mudan-
zas que son: passos, floretas, salto de
lado, saltos en vuelta, encajes, campane-
las, de compas mayor, graves y breves, y
por de dentro, medias cabriolas, cabrio-
las enteras, atravesadas, sacudidos, cua-
dropeados, vueltas de pechos, vueltas al
descuido, vueltas de folias, giradas, sus-
tenidas, cruzados, reverencias cortadas,
floreos, carrerillas, retiradas, continen-
cias, boleos, dobles, sencillos y rompi-
dos». Casi nada.
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DANZAS ESCENICAS

DEI_ mismo modo que coreografias
cultas influyeron en el campo llegando
con el tiempo a convertirse en bailes
rurales, los autores dramaiticos de los
siglos XVI y XVII acostumbraron a in-
cluir escenas rusticas en sus obras, donde
musicos y bailarines profesionales canta-
ban v wapateaban al uso de villanos. En
realidad un aldeano era, para el burgueés
de la época, tan exotico como un negro o
un mulato (si se nos permite la pequeiia
hipérbole), de modo que se acudia a
contemplar los entremeses, sainetes, loas
y bailes con inusitado interés; el ansia de
los comicos por atraer con sus pantomi-
mas el favor del publico, unida a las
licencias de los escritores del género, die-
ron como resultado excesos que provoca-
ron la Reformacion de comedias por el
Consejo de Castilla (8 de abril de 1615).
En las nuevas ordenanzas se mandaba
que no se representasen «cosas, bailes ni
cantares, ni meneos lascivos ni de mal
ejemplo, sino que secan conformes a las
danzas y bailes antiguosr. Se prohibian
por tanto zarabandas, chaconas, escarra-
manes y cualquier tipo nuevo de baile
semejante, aunque fuese con otro nom-
bre. Poco caso se debio de hacer a la
normativa cuando, a lo largo del siglo,
continian las luchas entre censores y
arrendadores de corrales quienes asegu-

26

raban que sin bailes las comedias perdian
interés (v ellos dinero). Hacia la década
de 1630 comienza, segin Cotarelo y Mo-
ri, la costumbre de los entremesistas de
crear nuevos bailes para sus obras en los
que los danzantes figuraran, por medio
de caprichos mimicos y paseos, el argu-
mento. Esta creatividad se hacia extensi-
va a los cantables; Noél Salomon en Lo
villano en el teatro del siglo de oro
«descubre» la personalidad de un musico
teatral del XVII, Juan Blas, que recrea
una melodia popular de la época alcan-
zando con la reelaboracion un producto
mas refinado v, a todas luces, mejor
aceptado. No dejan sin embargo de re-
presentarse las vigjas formas, Pinheiro
habla de un «taberndculo que estaba en
medio de la plaza (de San Pablo) al cual
subieron un mulato vy una mulata portu-
gueses con adufe v pandero y con ellos
también un loco de la corte v todos
tafiian y bailaban con gran risa de los
chiquillos». Como se ve, se siguen ridicu-
lizando u observando con curiosidad los
personajes de fuera, aunque lo que real-
mente distrae mas es su forma de bailar,
al ser la danza un género universal poco
necesitado de palabras: «Representose la
comedia del Caballero de Illescas con tres
entremeses que fueron muy celebrados de
los ingleses, y mucho mads los bailes, que
entendian mejor que la lenguan.
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Bolero, segin José Ribelles. 1825.
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Un siglo mas tarde y en plena eferves-
cencia tonadillesca, el diarista pinciano
describe una «cazuela» en ebullicion con
los «mosqueteros» pidiendo a gritos, unos
Tirana, otros Fandango, «otros todo y
otros, por contradecir, nada»; el teatro de
participacion no se ha inventado en nues-
tro siglo, como es de suponer, y rara vez
un bailarin o un artista recibia el aplauso
undnime de la concurrencia. En el mismo
Diario Pinciano se habla de un tal «Sevi-
llano», famoso en toda Espafia y aun en
Francia, quien baila la «gaita gallegan»
con tal primor que los espectadores se
deshacen en elogios; pese a ello, por lo
que se intuye, todavia hubo algin des-
contento patriota que preferia la Tirana
y lo hizo saber publicamente.,

Ya en el siglo XIX continlan majos,
gallegos y gitanos (mas sofisticados cada
vez) llenando las coreografias teatrales.
Los programas de los teatro Calderén y
Lope de Vega estan repletos de bailes que
parecen buscar lo desusado o extrava-
gante antes que la calidad. En ocasiones,
incluso, al intentar forzar un estereotipo
caracteristico, algunos intérpretes se pa-
san, llevindose el correspondiente correc-
tivo del critico del Norte de Castilla:
«Esperamos que alguno de los senores del
cuerpo coreografico del teatro de Calde-
réon no se entusiasme tanto v se insinte
tanto como 1o hizo la noche pasada en el
baile “La flor de la Maravilla”». Deduci-
mos que quien escribe tal cosa es un
varon que evalila negativamente la actua-
cion exagerada de un bailarin, porque
unas lineas mas adelante afirma, refirién-
dose a la Sra. Ruiz, bailarina también del
Calderén y compafiera del criticado: «Se
lucieron como siempre un par de panto-
rrillas de las cuales hay espectador que
no aparta los ojos hasta que se interpone
la cortinar (12-X1-1874). El mismo pe-
riodista vuelve a dejar ver su predileccion
al criticar una vehemencia semejante en
el Lope de Vega, de forma totalmente
distinta; recomienda a la Srta. Hernando
que en las vueltas rapidas no se aproxime

tanto a la bateria de gas pues podria
prenderse fuego a la tarlatana de sus
vaporosos trajes «o tropezar y caer sobre
algiin violin de la orquesta». Por curiosi-
dad ofrecemos dos programas de esa
época correspondientes a los dos teatros
mas importantes de nuestra ciudad.

Calderon: 1. Sinfonia. 2. «El pelo de la
dehesa». 3. «La hoja de parra». Tres
reales entrada.

Lope de Vega. 1. Sinfonia. 2. «Guzman
el bueno». 3. «La tertulia» (baile). 4. «El
pavo de la cartar (sainete). 2 reales
entrada.

Los titulos de los bailes, pese a que el
gacetillero opina que las danzas de casta-
fiuelas comienzan a aburrir al publico,
son del siguiente tenor: «La jota aragone-
san, «Curra la macarena», «El torero y la
maja», etc.

Ademds de los teatros citados, a los
que pronto se unira el Zorrilla, pequefios
locales como el del Café de Moka, el del
Centro Filantrdpico, o el de la Sociedad
«La infantily, albergan hasta comienzos
de nuestro siglo a compaiiias de mayor
o menor calidad cuyo repertorio, como
hemos indicado, unido al de las bandas
militares, orquestas y charangas o ins-
trumentos populares, forjara un gusto
escénico de ¢época que, en mi opinion,
preferia los retozos a la armonia.

Es de justicia resefiar, antes de dar
término a esta breve monografia, las
figuras de Vicente Escudero y Mariemma,
ambos de Valladolid v creadores de esti-
los peculiares y seguramente irrepetibles.

Estas notas apresuradas, seleccionadas
entre el abundantisimo material, parecen
ahora tan escasas como mal zurcidas; nos
queda, sin embargo, la esperanza de que
ayuden a otros investigadores a profun-
dizar en temas particulares de los aqui
expuestos y de que no hayan hecho
perder el ritmo al lector. Al fin v al cabo
en literatura como en el baile «en eso
estriba el donaire: en dar las vueltas
aprisa para echar el culo al aires.
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Valladolid entre rios (), por Amando
Represa.

Nombre y renombre de Valladolid, por
César Hernandez Alonso.

Valladolid entre rios (I}, por Amando
Represa.

Romanizacion, por Tomas Mafianes.
Instrumentos populares, por Joaguin
Diaz.

Asi hablamos, por César Hernandez Alon-
S0.

Inundaciones, incendios y epidemias,
por Maria Antonia Fernandez del Hoyo.

El romanico, por Javier Castan Lanaspa.
Bautizos, bodas y entierros, por Ange/!
Lera de Isfa.

Castillos, por Felipe Valbuena.

Juegos populares, por Carfos Blanco Al-
varo.

El toreo y la toreria, por Emilio Casares
Herrero.

La Inquisicion {Autos de Fe), por Tedfa-
nes Egido.

El cinematografo (1896-1919), por Luis
Martin Arias y Pedro Sainz Guerra.

El gético, por Javier Castan Lanaspa.

El teatro en el siglo XX, por Ricardo de
la Fuente.

Representaciones navidenas,
Luis Alonso Ponga.
Monasterios Cistercienses, por Clemen-
tina Julia Ara Gil.

El «marrano Anton», por Antonio San-
chez del Barrio.

La cesteria, por Mercedes Cano Herrera.
Literatura popular (Pliegos y copleros),
por Luis Diaz Viana.

El carnaval, por A. Sanchez del Barrio y
J. L. Alonso Ponga.

Ferias y Mercados, por Bartolomé Yun
Casalilla.

Semana Santa, por Jesus Urrea.

por José

25.
26.

27.

28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39,
40.

41.

42.

43.

44,

45.

Los judios, por Carlos Merchan Fernan-
dez.

Los gremios, por Maximo Garcia Fer-
nandez.

Ciencia y técnica en Valladolid, por Anas-
tasio Rojo Vega.

El Campo Grande, por Maria Antonia
Fernandez del Hoyo.

Plantas medicinales en Valladolid, por
Alfredo Martinez Ramirez.

Ingenios y maquinas antiguas, por Nico-
las Garcia Tapia.

Cuentos tradicionales en Valladolid, por
Joagquin Diaz.

Nuestros Ayuntamientos, por José Maria
Pérez Chinarro.

La Radio, por Maria Teresa Ydigo de
Toro.

Ermitas y Santuarios, por Miguel Angel
Zalama Rodriguez.

Leyendas y tradiciones, por S. Puy Pala-
clos Arregui.

Las construcciones populares, por Anto-
nio Sanchez del Barrio.

Los moriscos, por Maria del Mar Gémez
Renau.

Los refranes, por Juliana Panizo Rodri-
guez.

El crecimiento urbano de Valladolid, por
Basifio Calderén Calderdn.

Valladolid, Corte de los Austrias, por
Francisco José Carrién de Iscar.

Vifiedos y vinos de Valladolid, por Fer-
nando Molinero Hernando.

Simancas, fortaleza de la historia, por
Amando Represa.

Del caracter vallisoletano, por Luis Diaz
Viana.

Valladolid en la época de los Reyes Ca-
télicos, por Maria Isabel del Val Valdi-
vieso.

Danzas y Bailes, por Joaquin Diaz.
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46. Periddicos
y periodistas
vallisoletanos

por Celso Almuifia Fernandez

Muy pocas ciudades pueden alegar
que cuentan con prensa periddica desde
hace doscientos afios y, ademas, con el
diario decano de la prensa espafiola.
Esta ciudad es Valladolid, el Diario Pin-
ciano (1787-88) su primer periédico y la
decania la ostenta E/ Norte de Castilla
(1856).

En cuanto a periodistas, desde José
Mariano Beristain (director del periddico
ilustrado) hasta Fernando Altés Bustelo
(director del decano), hay toda una plé-
yade de nombres, destacados unos, la
mayoria que han hecho su trabajo dia a
dia de la mejor forma que sabian y/o
podian.

El nimero de titulos que, desde aquel
Diario Pinciano hasta este Norte de Cas-
tilla, han aparecido en nuestra ciudad
en estos doscientos afios a grosso modo
es de unos setecientos, lo que nos da la
no facilmente creible cifra para nuestra
mentalidad-posibilidades, de una media
anual de 3,5 nuevas publicaciones.

Junto al decano, y dentro de esa
jungla de titulos, podriamos espigar
nombres, como el ya citado Diario Pin-
ciano, La Créonica Mercantil, La Liber-
tad, La Opinicn, El Eco de Castilla, Dia-
rio Regional, La Defensa, Libertad; bo-
letines B. O. de la Provincia, B. O. del
Arzobispado y semanarios-revistas co-
mo La Murga, jAdelante!, Ceres y un
largo etcétera.





