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CUENTOS TRADICIONALES
EN VALLADOLID

Por Joaguin Diaz

T eniendo en cuenta el titulo de la serie «Cuadernos Vallisoletanos»,
se podria pensar que este numero estd dedicado a los cuentos de
Valladolid. En parte si y en parte no; son de Valladolid porgue aqui
han sido recogidos —en la capital y en la provincia, de labios de per-
sonas que los oyeron contar a sus abuelos—, y no lo son porque nor-
malmente su origen se remonta a épocas pretéritas en las que lo
regional o lo nacional tenfan un sentido distinto al que actualmente se
les da o, simplemente, no tenian ningiin sentido. En cualquier caso
pertenecen a ese acervo universal del que el ser humano exirajo metas
y objetivos comunes en estadios culturales primitivos. Alguno de ellos,
incluso, podria considerarse como un fragmento desprendido de lo que
los psicélogos llaman «inconsciente colectivo» y que es algo asi como
el suefio de la Humanidad encerrado en un bail al que, de vez en
cuando, acudimos, para abrirle y extraer de él algin antidoto contra
la realidad téxica y ponzofiosa.



Dibujo de Gustavo Doré grabado por Pannemaker para «Caperucita Roja», de Charles Perrault. 1862.



CARACTERISTICAS DEL
CUENTO POPULAR

TODOS los cuentos que componen
esta breve antologia han sido recogidos
en Valladolid directamente por mi o pro-
porcionados amablemente por otros
recopiladores. Se ha intentado reunir el
mayor numero y variedad de temas
(cuentos maravillosos, de’ pruebas, de
oficios, de animales, etc.) con la preten-
sion de reflejar no sélo la riqueza y
abundancia del material, sino el amplio
‘panorama de argumentos que la tradi-
cion narrativa popular contiene. El hecho
de que la transmision de estos textos se
haya realizado oralmente no implica que
sea la unica via que han seguido a lo largo
de su historia; en realidad, como después
se verd, muchas colecciones escritas de
cuentos han sido fuente frecuente para
esos narradores que ahora nos los entre-
gan’ entremezclados con aquellos otros
que la propia herencia familiar o comuni-
taria les hizo llegar de boca en boca. La
combinacién de ‘ambos tipos de narra-
ciones dentro del cauce de la tradicién no
resulta, pese a su diversidad de origenes,
demasiado chocante pues los propios
narradores se encargan, con su labor tan
interesante como poco conocida, de dar a
todo ese corpus un estilo homogéneo.

LOS ESPECIALISTAS

Los cuentistas o narradores de cuentos
forman, dentro de la vida tradicional, un
grupo especial —o, por mejor decir,
especializado— cuyas caracteristicas sue-
len coincidir (de hecho casi siempre son
las mismas personas) con las de los can-
tadores de romances, los recitadores de
adivinanzas o trabalenguas, o los grandes
conocedores de proverbios y refranes.
Estos especialistas poseen una memoria
envidiable, un interés especial (y des-
usado en otros miembros de su comuni-
dad) por la cultura o conocimiento tradi-
cional y una facilidad gestual o de
palabra para comunicar ese respetable
bagaje. Las circunstancias diversas en las
que normalmente han tenido que trans-
mitir o relatar esos cuentos les ha confe-
rido, ademas, una extraordinaria versati-
lidad; no es lo mismo que el auditorio
esté constituido por personas mayores
reunidas alrededor del hogar, que por
uno o dos nifios a los que se debe dormir.
De hecho, las variantes que dan origen a
las miles de versiones actuales suelen
proceder de esa naturalidad con que el



Grabado de Otto Ubberlohde para el cuento «La
mesa, el burro y la vara», de los Hermanos Grimm.
1911.

especialista amplifica o sintetiza los por-
menores del relato: Tan pronto explica
detalladamente la vestimenta de un sol-
dado o la catadura de un feroz gigante,
como, un poco mas alla, en otro
ambiente, lo reduce todo a cuatro rasgos
trazados con la habilidad de un experto
pintor.

Si bien no hay edad precisa para ser
un buen narrador, la experiencia es un
grado; he viste a nifos de diez y doce
afios expresarse con una sorprendente
comodidad y con un gracejo admirable,
pero la capacidad histriénica, la diversi-
dad de gestos, el énfasis que conviene
dar a determinadas frases, la importan-
cia del mimo, el tono de voz adecuado,
todo eso y mas, sélo el tiempo y la prac-
tica lo confiere. Es ésta, entre otras, la
razén por la cual los mejores especialis-
tas son abuelos o abuelas, identificados
ya por completo con ese mundo, tan
conocido para ellos que a veces les
resulta dificil deslindar los campos de la
ficcion y de la realidad. Gracias a esta
condicién han entrado en nuestra mito-
logia personajes de otras mitologias o se
han adecuado las caracteristicas de los
héroes hasta convertirles practicamente

en uno mas de la familia. Lastima que
un uso tan inadecuado de los medios de
comunicacion, junto a una variacion de
la jerarquia familiar, esté creando desde
hace afios una situacion dificil a todos
estos especialistas que detentan en su
memoria la memoria de todos. Conven-
dria intentar que esas personas mayores
se sobrepusieran a esta circunstancia en
la que aparentemente ya no son necesa-
rios, creandoles la sensacion de que todo
lo que comunican tienen un valor,
incluso en una época como la nuestra,
tan menguada de valores que no sean
los econ6micos. Es una tarea colectiva
en la que la propia Sociedad y su secular
cultura tradicional saldrian favorecidas.

REPERTORIO Y FUENTES

La riqueza y variedad del repertorio
provienen de esa multiplicidad de fuen-
tes en que los narradores tradicionales
han bebido. Colecciones de cuentos
espafoles, desde los Ejemplarios medie-
vales o el Conde Lucanor hasta los con-
temporaneos de Saturnino Calleja, se
han mezclado con traducciones mas o
menos atinadas de las versiones de Char-
les Perrault, de los hermanos Grimm o
de Hans Christian Andersen. Tal diver-
sidad de procedencias, unida a la cos-
tumbre tan espafiola de considerar lo
popular como andénimo, ha facilitado
que, tanto argumentos completos como
secuencias y fragmentos vayan de unas
narraciones a otras produciéndose un
intercambio fructifero para la propia
creatividad. Asi, aspectos disgregados de
la cultura universal se manifiestan en
unos v otros relatos con diferentes fines:
La vara de la virtud o varita magica que
otorga poderes a quien la maneja; la
facultad de curar sin ser médico gracias
a trucos naturales o sobrenaturales; las
pruebas que amos vy criados se ponen
mutuamente para obtener dominio unos
sobre otros... Incluso motivos mas anec-
doticos que a veces dan origen a series



de cuentos, como la costumbre de vol-
verse el cura en la iglesia para decir algo
o la mania del sacristain de comunicar
con el parroco por medio de canciones o
del drgano para no interrumpirle en sus
funciones religiosas... Este amplio mues-
trario de pequeflos pormenores se in-
terpola y superpone con grandes temas
cuentisticos como el amor, la riqueza y
la pobreza o el nicléo familiar para
constituir la perpetuamente mudable
maravilla del cuento tradicional. Es éste
el hilo conductor que atraviesa la narra-
cioén, al que se van adhiriendo (o del que
se desgajan) con el tiempo los breves
episodios de que hablabamos. Como
fuerzas vectoriales de ese hilo conductor
se nos muestran las relaciones entre per-
sonajes: Relaciones familiares, tanto di-
rectas’ (padres con hijos, madres con
hijas, hermanos entre si) como indirectas
(madrastras, suegras, etc.); relaciones
sociales (amos con criados, listos con
tontos); del hombre con la Naturaleza
(vegetales, animales, minerales); de unos
grupos étnicos con otros (de las que se
suele desprender una critica, velada o
no, hacia actitudes o formas de ser. Son
frecuentes, por ejemplo, en Valladolid
los cuentos acerca de gitanos o gallegos,
grupos sobre los que el campesino debe
tener un control para defender sus inte-
reses); v por ultimo, relaciones del ser
humano con fuerzas superiores (tanto
gigantes, brujas o hadas, como los San-
tos, la Virgen o Jesucristo). No se piense
que quedan excluidos de esta lista los
cuentos de relaciones entre animales, ya
‘que éstos solo constituyen una excusa o
ropaje para analizar, censurando o ala-
bando, un tipo de comportamiento humano.

LAS CLASIFICACIONES

Los estudiosos, y eventualmente los
propios coleccionistas, han incurrido en
el error de intentar clasificar los materia-
les compilados. Y digo error porque
algo tan dificilmente definible como es el

Grabado de Otto Ubberlohde para el cuento «La
licbre v el erizo», de los Hermanos Grimm. 1911.

cuento mal puede ser clasificado si no se
conocen muchas veces los elementos de
que estd compuesto o varian con tal
facilidad que los limites se dibujan con-
fusos o difuminados. Asi, un cuento per-
teneciente al género maravilloso como el
de Caperucita y el lobo puede ser al
mismo tiempo un cuento de animales o
un cuento de ejemplaridad social, que
son las tres divisiones clasicas que el
estudioso suele aplicar o usar. Del
mismo modo, un relato en que apare-
cian personajes o hechos fantasticos
puede quedar reducido, por el uso o la
degeneracion, a una simple historia de
sucesos normales o naturales.

No obstante, investigadores como Vla-
dimir Propp o Claude Levi-Strauss in-
tentaron demostrar en sus trabajos que
tales clasificaciones obedecen a una
ordenaciéon permanente de materiales
dentro del cuento. Es decir, que cada
relato sigue (sobre todo los de tipo
maravilloso o fantdstico) un esquema o
estructura mas O Menos riguroso cuyos
principales puntos se repiten indefecti-
blemente en todas las versiones. Otros
estudiosos, como el finlandés Antti Aar-
ne, crearon escuela con sus clasificacio-



< L
M 2 Z R
) 3 = - e
MR %G
s b S
~ [z 1
N \ B S ! —
A_'\:‘P ,) - / Q -
%\ o _
- =N
g — Kk
\ 3 = = Y
\ I ¥
| . lJ > i
7 = ‘ oo = -‘-
Ay 23— = =
A o I : |
An =My 3% R
N~ =
4 ’J 5 ) El; T ==Ll =
W : =
37 L 27 ! —]
) l \ — ~
S AN = b
1 |
\ ] " l \ .ll F. = N\, =
N § “ | - Y &
N - = = =
) d = Sl e —
. <~ E
S 0 K, L -E = < z =
E 7y . g Ty
/] ;\_ £ = !
- I { 3 o L . i_ =
; : X \\: . —‘S—@. = I)-:._‘-'—_
W ; NN -
et
"O RapuNZEL, RAPUMZEL !
LET DOWN THINE HAIR."
@ Swl:h‘_,gc [@! @ '{1

«Tirame tus cabellos que subiré por ellos». Dibujo de Walter Crane, grabado por Swain, para
el cuento «Rapunzel». 1882. Londres.



nes tematicas que ampliaron y profundi-
zaron Stith Thompson y Ralph Boggs.
Pese a lo prolijo y completo de tales
ordenaciones, se les podria aplicar la
misma critica: Un cuento. puede a veces
estar clasificado bajo diversos apartados
o pasar de uno a otro por el simple
capricho de un especialista que olvida (a
propésito o no) determinados pasajes
del texto que eran primordiales para su
clasificacion. No cabe duda, sin embar-
go, que este tipo de ordenaciones (tema-

tica, literaria, por actantes. etc.) ha ser-

vido ocasionalmente para facilitar al
lector un indice sistematico o, simple-
mente, para satisfacer la pequefia v dis-
culpable vanidad del sabio gque cree
haber inventado un orden nuevo.

ESTRUCTURA DEL CUENTO
Y VALORES

Hay que reconocer que, en cualquier
caso, el cuento o narracion ostenta una
estructura. Es algo asi como una obra
de teatro con diferentes actos en los que
los personajes se presentan o son presen-
tados, actlan, se relacionan y son pre-
miados o castigados de acuerdo a un
codigo de conducta. En el cuento, mas
que de una intencion moralizante cabria
hablar de una permanente antitesis de
valores. Sus guiones son, en el fondo,
una innegable lucha de buenos contra
malos, de actitudes perversas contra
formas candorosas de ver la vida. Y
tales actitudes, desde luego, se producen
sin ambigiiedades ni medianias con res-
pecto a las normas o leyes morales que
rigen el relato. Por supuesto que estas
leyes no siempre coinciden con las que
puede exteriorizar una sociedad en un
momento determinado, lo que explica-
ria, en el caso de Espafa. la mala fama
del cuento entre determinados sectores
de la sociedad urbana; frases como «ser
un cuentista», «n0 me vengas con cuen-
tos», «vivir del cuento» o «eso son
patrafias», vendrian a demostrar hasta
qué punto las directrices morales de los

Ilustracion de John D). Batten, para el cuento «Cabe-
cita vy los hijos del rey». 1894,

llamados poderes facticos no han coin-
cidido demasiado a menudo, para bien o
para mal, con la forma primitiva, pero
directa y clara, de concebir la ética en
los cuentos.

Dentro de esa estructura que mencio-
naba existen férmulas, tanto para prin-
cipiar y finalizar como repartidas a lo
largo del relato, que facilitan la recorda-
cion o permiten al auditorio ambientarse
ante una situacién distinta de la reali-
dad; quien escucha «érase una vez»...
sabe que va puede entrar en un mundo o
en un entorno diferente al que esta vi-
viendo, asi como frases del tipo «colorin
colorado» pueden poner fin a ese magico
viaje por parajes irreales. Formulas
rimadas, sobre todo si van acompafadas
de alguna melodia pegadiza, son ademds
un medio frecuentemente utilizado por
los especialistas para que determinados
pasajes permanezcan vivos en la memo-
ria de los oyentes. Los dibujos, los
«comics», o la misma televisiéon que nos



Grabado para «El joven gigante».

da el relato en imagenes, son medios que
limitan la fantasia al representar icono-
graficamente a personajes cuyo porte y
atuendo fueron detalles que siempre
corrieron a cargo de la imaginacion de
cada cual. '

EL CUENTO NO MUERE

La situacion actual, pese a todo, no es
tan catastrofica como algunos intentan
hacer ver. Cierto que hay menos tiempo
para comunicar y que se hace mas acele-
radamente que antes, pero se comunica.
De hecho cualquier persona que haya
estudiado el tema puede hallar una rela-
cion directa entre la tematica de muchos
chistes actuales y la contenida en peque-
fios fragmentos de cuentos populares.

10

Parte del conocimiento tradicional se
refugia asi en un vehiculo de comunica-
cidén cultural tan efectivo y directo como
el chiste, del que se podria incluso decir
que cuando se agrupa con otros de
un mismo personaje formando una espe-
cie .de saga, llega a-constituir un nuevo
cuento. De ello podrian ser ejemplos las
facecias sobre Quevedo, Otto y Fritz,
Jaimito y- otros, asi como los chistes
dedicados a los habitantes de un pueblo,
de una raza o de una nacién. Conviene
saber, finalmente, que la popularizacion
por medio del cine de personajes como
Blancanieves o Cenicienta, debida a la
habilidad de Walt Disney, no ha hecho
sino actualizar figuras que, como demos-
tré0 Rodriguez Almoddvar, ya existian
hace siglos en la tradicién espaiiola aun- '
que fuera con rasgos mas groseros y
contenido menos «blanco».



ANTOLOGIA

LOS MESES DEL ANO

Este era un labrador muy pobre que

vivia al dia. Y un afio de mala cosecha,
como no tenian para comer, salié a los
caminos a pedir; andando andando,
llegd a una casa y llamo a la puerta:

—Quién es?

—Un pobre.

—Entre.

Paso el labrador y vid sentados a doce
viejos alrededor de una mesa.

—Siéntese usted, que comerd con
nosotros un pocillo de sopas.

—Mientras comian, le preguntd uno
de los viejos qué tal se portaba enero en
su tierra.

—Enero es el mes primero —contestd
el labrador—. Escarda por enero vy
agranda el granero.

—Y febrero? —dijo otro—.

—Avena de febrero llena el granero.

—Y marzo?

—Marzo ventoso y abril -lluvioso sa-
can a mayo florido y hermoso.

(Y junio? —pregunté otro de los
comensales—.

—Por San Juan, aceite para entinajar.

—4Y julio?

—Por el Carmen todo el mundo come
carne.

—¢Y qué me dices de agosto? —salt
otro viejo—,

—En abril espigado, en mayo grana-
do, en junio segado, en julio trillado y
en agosto encamarado.

—Septiembre?

—Por San Miguel gran calor, serd de
mucho valor.

—Y octubre?

—Por octubre, estercola y cubre.

—(Qu¢ tal se porta noviembre? —pre-
gunto otro viejo—. :

—En noviembre cojo la oliva siempre.

—¢Y diciembre? —dijo el tltimo viejo,
que estaba sentado en un rincén, muy
abrigado—.

—Diciembre, el mejor mes de siem-
pre, porque no trabajamos los labra-
dores, -

—Bueno —dijo uno de los viejos—,
pues ya que te parecen buenos todos los
meses, te vamos a dar esta vara para
que veas tu mesa llena de alimentos en
cualquier estacién y nunca mas pases
necesidad. Basta con que la digas:

«Vara de la virtud,
por los meses del afio
que mi casa no pase
pena ni dafio».
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«El pescador y su mujer», de los Hermanos Grimm. Dibujo de Otto Ubberlohde.

Asi fue. Llegd a su casa y bastd con
que dijera la frase para que al instante
se llenara la mesa de los mas ricos y
variados manjares.

Pero habia en el mismo pueblo otro
labrador, que era muy envidioso, y al
ver la abundancia de su vecino le pre-
gunté qué habia hecho para conseguir
tanta riqueza. Con la mejor voluntad e
intencion del mundo, el buen labrador le
contd que habia salido por los caminos
a buscar la vida y unos ancianos le
habian ayudado.

—Ah, pues a mi también tienen que
ayudarme,

Y movido de una gran ambicién
siguio la senda que le indicod su vecino.
Al llegar la noche vio una cueva donde
habia unos hombres calentandose alre-
dedor de una fogata. Se acercéd y uno de
ellos le preguntd qué tal era enero en su
tierra.

—Enero y febrero, para mi no los
quiero.

—Y marzo? —preguntd otro—.

—Marzo y abril no se pueden sufrir.

—.;Y mayo?

—Mayo, mes malo.

—Y de junio, jqué me dice?.

—~Que si junio es ruin, lo es hasta el
fin.

—iY julio?

—Pues que en julio atruena mucho.

—iY agosto?

—Agosto frio en el rostro.

—¢Y septiembre?

—Septiembre y octubre, el frio te
cubre. :

—;Noviembre?

—En noviembre, el que tenga que
siembre.

—¢Y diciembre?

—En diciembre siete galgos y una lie-
bre y se va por donde quiere.

—Vaya, pues ya que le parece a usted
tan malo el afio le vamos a dar esta vara
para que mejore su situacion; tiene usted
que decir:

«Vara de la virtud
por los meses del afio
que mi casa no pase
pena ni dafio»,

Llegd a su casa y pensa:

—>5i, yo tendré para comer, pero mi
vecino serd mas rico porque le dieron la
vara antes y eso no puedo soportarlo.

Asi que cambio la frase y dijo:

«Vara de la virtud,

por los meses del afio
que mi vecino quede

tan pobre como antafio».



Y en ese momento empezd la vara a
darle de zurriagazos hasta que se arre-
pintié de su maldad. Y colorin colorado,
este cuento se ha acabado.

LA COCHINA CENICIENTA

Pues este era un sefior que tenia una
hija preciosa a la que queria mucho; su
esposa habia muerto al nacer la nifia y
por no tener tan sola a la pequefia se
volvié a casar. Pero lo hizo con una
viuda que tenia dos hijas y, claro, como
no eran de la misma sangre, no querian
nada a la pobre nifia que, no solo car-
gaba con las tareas pesadas y desagra-
dables de la casa, sino que, para colmo,
era castigada por la madastra cada dos
por tres.

Un dia salid de viaje el sefior y pre-
guntd a las hijas:

—Qué queréis que os traiga?

—Pues a mi —salté6 la mayor— un
vestido muy bonito, muy bonito, de
color rojo.

—Para mi —dijo la otra—, un collar
muy brillante, muy brillante.

—Y ti? —preguntd el padre a su
hija.

—Pues trdigame una ramita con nue-
ces.

—Mira la cochina cenicienta lo que
pide —comentaron las hermanas entre si
riéndose—. ;Para qué lo querra?

Conque volvié el sefior del viaje y
trajo los regalos correspondientes para
todas. Pero de alli a poco enfermd y
murié en un plazo breve, no sin antes
encomendar a su hija que obedeciese a
la madrastra y observase siempre una
conducta ejemplar.

En esto se anunciaron tres dias de
baile porque el hijo del rey queria bus-
car esposa y, claro, a las hermanastras
les faltd tiempo para enterarse y empe-
zar a sonar con la oportunidad tan
espléndida de salir de su solteria.

lustracién de-Apeles Mestres grabado por Fuster,
para el cuento «La historia de Valdemar Daae», de
Andersen. 1881.

—¢Puedo ir yo, madre? —pregunté la
nifa. :

—Ta? (Es que quieres ponernos en
ridiculo, cochina cenicienta? Ta te que-
das escogiendo lentejas en la cocina, que
es tu sitio.

Y la tird un plato con lentejas y cerrd
la puerta. Cuando se fueron, cogid la
vara de nueces y dijo:

—Varita de la virtud
préstame un traje
que sea de raso y oro
con mucho encaje.
También un coche,
para volver a casa

a la media noche.

Y aparecié un precioso vestido negro
de raso que se puso, y se fue al baile.
Alli todos quedaron prendados del porte
y la belleza de la nifia, en especial el
principe, que no hacia sino dar vueltas a
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«Morraha». Cuentos Célticos de Joseph Jacobs. Gra-
bados de John D. Baften. 1894,

su alrededor; cuando por fin pudo
hablar con ella le pregunt6:

—;De dbnde eres? No te habia visto
nunca. ‘

—Soy de... Plato. (Se acordo del plato
que le habia tirado la madrastra).

Pero antes de que hubiera tenido
tiempo el Principe para reaccionar, salio
ella corriendo y se metid en el coche
para llegar a casa antes que la madrastra
y poder escoger las lentejas. _

—Varita de la virtud, que se escojan
estas lentejas.

Y se escogieron solas. Y cuando llega-

ron sus hermanastras empezaron:

—Cochina cenicienta, vaya envidia
que habrias pasado en el baile. Habia
una seforita de negro que parecia una
princesa.

—Princesa si, princesa no,
también podria ser yo.

14

—;Tu? ;Con esa facha?

Y se echaron a reir.

Al dia siguiente, a la hora del baile,
volvid a insistir la nifia:

—Madre, jpuedo ir yo?

—Tu te quedas limpiando la cocina.

Y la tiré la escoba a la cabeza.
Cuando salieron, tomdé la vara en sus
manos y dijo:

—Varita de la virtud
préstame un traje

que sea de seda y plata
con mucho encaje.
También un coche
para volver a casa

a la media noche.

Se puso el traje y se fue al baile. Al
verla, el principe se acerco para bailar
con ella; pero ella no conversaba: a todo
le decia que si o que no, pero ni una
palabra mas.

—Asi que eres de Plato? —recordo el
principe—. (Y cémo te llamas?

—Pues... me llamo Escoba. (Se acordo
de la que le habia tirado la madrastra).

Y ante de que €l tuviese tiempo de
preguntarle mas cosas, salié corriendo y
se montd en el coche. Cuando llegd a
casa dijo:

—Varita de la virtud, que se barra-la
cocina.

Y la escoba empezd a bailar y barrio
la cocina ¢n un periquete.

Al regreso, las hermanastras volvieron
a insistir:”

—Cochina cenicienta, vaya envidia
que habrias pasado hoy de la sefiorita
que te dijimos. Iba primorosa, con un
vestido blanco bordado en plata, que

" parecia una princesa.

—Princesa si, princesa no
también podria ser yo

—Esta cochina cenicienta estd cada
dia peor. —Rieron las hermanas—.

Al tercer dia, a la hora del baile,
sucedié lo mismo queé ‘en los dias an-
teriores.



—Madre, ;puedo ir? |

—Qué pesada es esta chica. ;No te he
dicho que no? Te quedas en casa prepa-
rando la cena para cuando lleguemos,
que vendremos hambrientas.

Y le tir6 una berza a la cabeza.

Tan pronto como salieron toméd la
vara y dijo:

—Varita de la virtud
préstame un traje

mas bello que ninguno
con mucho encaje.
También un coche
para volver a casa

a la media noche.

Se vistio y aparecid resplandeciente en
el salén de baile. El principe, que ya
estaba perdidamente enamorado, intentd

por todos los medios bailar con ella,

pero eran tantos sus COMpromisos que
hasta cerca de las doce no pudo acer-
carse,

—Habiamos quedado ayer en que eras
de Plato y te llamabas Escoba. He
mirado todos los pueblos y ciudades de
este reino y ninguno se llama asi. ;De
qué pais eres?

—De... de... de Berza. (Se acordd de
la berza que le habia tirado la madras-
tra).

Y echd a correr hacia el coche, con
tan mala fortuna que, por las prisas,
perdi6 uno de los zapatos, El principe lo
recogio y se prometioé a si mismo buscar
al dia siguiente a la bella extranjera por
todos los rincones de la ciudad. No
habia salido el sol, cuando va estaba de
una casa en otra y de hosteria en hoste-
ria preguntando por la esquiva y miste-
riosa joven, pero nadie le daba razén. Al
anochecer, cansado ya de probar zapa-
tos a todas las nifias casaderas, llegd a
casa de la madrastra. Esta, inmediata-
mente, subié a hablar con sus hijas v le
dijo a la mayor:

—Para que te quepa el pie en el
zapato, coértate los dedos, que cuando

T
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«Ruiponche», «Rapunzel» o «Isabel». Cuento de los
Grimnt ilustrado por Otto Ubberlohde

seas reina iras en coche vy no tendras que
andar.

" Se probé el zapato y, para decepcién
del principe, le cabia. Con un suspiro de’
tristeza iba a levantarse, cuando oyd
decir al zapato: ' '

—No sigas adelante
principe amante,

que el pie que te conviene
otra lo tiene., '

Probaron a la otra hermanastra, que
se habia cortado el talon, y volvid el
zapato a decir lo mismo. Y ya pregunté
el principe:

—¢No tiene usted més hijas?

—No... como no sea la cochina ceni-
cienta...

—Pues que salga.

Salio y el principe reconocio a su bella
enamorada a quien, por cierto, el zapato
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Grabaﬂo de Otto Ubberlohde para «La sepultura», de Grimm.

encajaba a las mil maravillas. Y se casa-
ron y fueron muy felices y comieron
- perdices y a nosotros nos dieron con el
plato en las narices.

JUAN LENERO Y LA MUERTE

Era un leflador muy pobre que tenia
muchos hijos; malamente podia darles
de comer con su trabajo pese a que se
pasaba el dia cortando y acarreando
lefia en el monte. Un dia cazé una liebre
y penso:

—Si la llevo a casa se la van a comer
los hijos y no la voy a probar siquiera...
Mejor la compongo y me la como aqui
mismo.
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En efecto; prepard el guiso y se sentd
tranquilamente a comer. Pero en esto
oy6 una voz detras de él:

—~Que aproveche, jeh?

Volvio la cabeza y vio a una vieja.
Pensando que, si era del pueblo a lo
peor contaba luego que le habia visto
zampandose él solo la liebre mientras
sus hijos se morian de hambre, la invitod
a comer.

—Tenga una zanca, abuela.

—Gracias, hijo; yo te lo he de de-
volver,

Congque en un abrir y cerrar de ojos se
comié la zanca y media liecbre mas.
Cuando acabo, le dijo al lefiador:

—¢Sabes quién soy?



—Pues no sefora.

—Pues soy la Muerte, v como sé que
pasas muchas necesidades yo te voy a
ayudar. En cuanto llegues al pueblo,
empieza a decir a todo el mundo que tu
eres curandero. Si te llevan delante de
un enfermo v yo no estoy a la cabecera,
es que sanard; si estoy junto a su almo-
hada, no habra remedio.

Conque asi fue. Al principio todos se
reian de €l:

—Pero jcomo va a ser Juan Lefero
curandero?

Un dia se juntaron unos cuantos
mozos para burlarse de €l y metieron a
uno de ellos en la cama.

—~Que venga Juan Lefiero.

Llegd v vid a la Muerte sentada en la
mesilla. Al salir dijo a la familia:

—Este chico no tiene cura. Lo siento
mucho.

Como no habian pasado siquiera diez
minutos y ya estaba muerto el mozo, la
gente se asustd y empezo a respetarle. Al
cabo de unos dias cayd muy enfermo el
alcalde y llamaron a Juan Lefiero para
que diagnosticara. Al entrar en la habi-
tacion no vio a la vieja y se entretuvo
alli un rato haciendo que le daba unas
pocimas, Cuando termind, dijo:

—Ya esta; no hay cuidado. En unos
dias como nuevo.

Dicho y hecho. En pocos dias estaba
el alcalde de pie y mejor que antes.

La fama de Juan Leflero empezd a
extenderse y mucha gente le llamaba y le
pagaba fuertes cantidades de dinero con
las que comprd una casa grande donde
metié a toda su familia. Pero un dia se
le aparecio la Muerte.

—Cbémo va el negocio?

—No va mal. Mi familia vive con
acomodo, la gente me respeta y he com-
prado una casa que para si quisiera un
doctor.

—Ah si? Pues anda con cuidado no
se te caiga el techo, porque cuando eso
pase vendré a por ti.

Bueno. Se quedd Juan Lefiero pre-
ocupadisimo. Llamo al constructor y a

(i)

«La princesa griega». Cuentos Célticos ilustrados
por John D. Batten.

una cuadrilla de albaiiles y les tenia
todo el dia en prevencion de cualquier
amenaza de derrumbe. Apuntalaron los
muros de la parte alta y reforzaron las
vigas del sobrado. Todo le parecié poco
para evitar la visita de la vieja. Lo malo
es que con el miedo y los problemas se
le empezd a caer el pelo y se le que-
brantd la salud en cuatro dias. Entonces
se presentd la Muerte y le dijo:

—Hola, calvo. ;No te adverti que.si se
te caia al techo te llevaria? Pues ahora te
vienes conmigo.

LA CORREA

Era una vez un labrador que tenia dos
hijos que se llamaban Juan y Pedro.
Cuando le llegd al mayor la edad de
salir de casa, cogio el hatillo y se fue por
esos mundos a buscar trabajo. Y an-
dando andando llegd a casa de un sefior
que tenia una granja y se ajustod con él.

—Pero con una condicion —dijo el
seflor—; que si uno no estd conforme
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con ¢l trabajo del otro le podra sacar la
correa desde el cogote a la rabadilla.

—De acuerdo —dijo Juan.

Bueno, pues el primer dia le mandé el

amo al monte por lefia v le encargd que .

cuando volviera a casa con el carro no
lo metiera ni por la trasera ni por la
puerta principal. Cuando regresé Juan
quiso entrar por la trasera.

—;No te he dicho que no entraras por
ahi?

—;Y por donde diablos quiere que
pase? . ;
—Ah, ;no estds conforme?-

—Claro que no estoy conforme. jHa-
brase visto!

—Pues te saco la correa.

Y le sacd una tira de piel del cogote a
la rabadilla y se murid.

Al cabo de un tiempo le tocd a Pedro
salir de casa y tomd el camino de su
hermano. Llegdé a casa del seflor y se
ajustd con €l por el mismo sueldo y las
mismas condicionres.

—Si uno no esta conforme, le saca la
correa al otro. Y el pago sera cuando
cante el cuco, en vez de por San Juan.

Bueno; pues el primer dia le mandé el
amo al monte y al regresar con la carga,
como no podia entrar por la trasera ni
por la principal, cogié una maza y abrid
un boquerdn para que pasara el carro.

—iPero qué haces, hombre de Dios?

—No esta usted conforme?

—ENh, si, bueno; estoy conforme.

Al dia siguiente le mandd con una

- piara de cerdos al mercado para vender-
los; pero por el camino, hablando con
otros porqueros se enterd de que estaba
sirviendo en casa del mismo amo que
habia matado a su hermano.

—Le saco la correa.

—Ah, ;si? Pues se va a acordar.

Cortd el rabo a todos los cochinos y
se les vendidé a sus compaferos de viaje.
Luego puso los rabos en un lodazal y
volvid corriendo a casa.

—iSefior amo, sefior amo! jQue se
ahogan los cerdos!

Cuando llegaron a la charca empezd
el sefior a tirar de los rabos, pero como
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«Koisha Kayn». Grabado de John D. Batten.

tiraba con toda la fuerza pensando que
estaba el cerdo dentro del lodo se daba
unas costaladas fenomenales.

—;Qué has hecho, desgraciado? jMe
vas a arruinar!

—:No esta usted conforme?

—Esto... si; conforme si que estoy.
A la noche, hablando el sefior con su

-mujer le dijo:

—Si ese bestia sigue aqui dos dias mas
nos queda en la miseria, asi que ma-
fiana, contra el alba, te subes a la encina
que esta orilla del corral y cantas como
el cuco, que asi le pago y se va.

Conque de madrugada se subio la
mujer a la encina y empez6 a cantar:

—Cucn, cucu.

—iDiela! —desperté Pedro—. (El cu-
co cantando y estamos en febrero? Voy
a ver si es cuco o cuca.

Cogio la escopeta-y jpum! tird a la
encina. Cayo la mujer v salidé el amo
despavorido. :

—iAnimal, mds que animal! jQue me
has matado a la mujer!



«Los hijos de Lir». Grabado de John D. Batten.

—¢No estd usted conforme?

—/Como voy a estar conforme?

Entonces cogié Pedro y le sacod la
correa. Y asi, vengd a su hermano. Y.
‘colorin colorado, este cuento se ha
acabado.

EL RAMO DE ALBAHACA

Esta era una joven muy guapa y muy
hacendosa que todos Jos dias salia al
jardin de su casa a regar las flores. Paso
por alli el hijo del rey y al verla tan
hermosa le pregunté:

—Seiflorita que riega la albahaca,
jcudntas hojitas tiene la mata?

Y ella no supo qué contestar y le dio
mucha verglienza. Al dia siguiente pasé
otra vez y pregunto:

—Sefiorita que riega la albahaca,
jcudntas hojitas tiene la mata?

Pero ella, que va estaba preparada le
contesto a su vez:

—Diga el alto caballero,
(cudantas estrellas tiene el cielo?

Le gusté al principe la contestacion y
se empefid en conquistar a aquella joven
como fuera. Se disfrazé de vendedor de
encajes y bordados y fue a pasar por su
puerta.

—iEncajes, encajes!

Sali6 la joven y se entretuvo esco-
giendo hasta que encontré una pieza de
su gusto,

—¢Cudnto me lleva por ésta?

—Por esa un beso. Que se deje dar un
beso solamente.

Pens6 que un beso recibido no crea
compromiso y se lo dej6 dar. Luego se
metié para su casa considerando que
habia hecho un buen negocio. Pero al
dia siguiente paso otra vez el prmmpe y
pregunté:

—Seifiorita que riega la albahaca,
(cudntas hojitas tiene la mata?

Y ella respondié:

—Diga el alto caballero,
icudntas estrellas tiene el cielo?

Y contesté el principe:
—Y el beso del encajero
(estaba malo o estaba bueno?

La joven se puso como la grana
cuando repard en el engafio y - avergon-
zada no volvié a salir al jardin. Al prin-
cipe, que bebia los vientos sélo por
verla, le aquejé una gran melancolia y
cayd enfermo en cama. Los doctores
mds sabios no acertaban con el trata-
miento adecuado. Cuando llegdé a oidos
de la joven que el principe estaba grave,
suponiendo que ella era la causa del
mal, urdidé una trama para ir a verle. Se
vistid de médico y entrd en la estancia
donde deliberaban los doctores.

- —Esto sélo tiene un remedio. Pero
tengo que aplicarlo yo solo y el principe
tiene que estar boca abajo.

Como era la ultima solucidon, los
demds galenos aceptaron sin muchas
trabas. Se dispuso al principe con la
cabeza entre almohadones y boca abajo,
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de modo que no veia a quien entraba.
La joven le levantdé los faldones del
camison vy le metié un nabo por el culo.
Al principe le sorprendié el remedio,
pero antes de que quisiese volverse ya
habia salido de la habitacion el doctor,
dejando sobre la almohada un ramito de
albahaca.

La simple vision del ramo devolvid las
fuerzas al enfermo, a quien el recuerdo
de su amada enardeci6 de tal forma que
a las pocas horas estaba como nuevo. Al
dia siguiente pasd por el jardin v alli
estaba la joven regando como si nada
hubiese pasado. Se acercd el principe y
pregunto:

—Seifiorita que riega la albahaca,
jcuantas hojitas tiene la mata?

—Diga el alto caballero,
jcuantas estrellas tiene el cielo?

—Y el beso del encajero
jestaba malo o estaba bueno?

—Y el nabo por el culo
jentraba blando o entraba duro?

Entonces se dio cuenta el principe de
la burla, pero como la queria mas que a
su vida decidid casarse con ella. Y fue-
ron felices y comieron perdices v a mi
no me dieron porque no quisieron.

LAS BRUJAS Y EL GIBOSO

Este era un buhonero que era giboso
y estaba harto de tener que cargar con
la mercancia y la giba. Un dia, vendo de
noche de un pueblo a otro, tuvo que
atravesar un monte y al llegar a un claro
estaban las brujas cantando alrededor de
una hoguera:

—Lunes y martes y miércoles tres,
lunes y martes y miércoles tres...

Y el giboso, contagiado del ritmo
orgiastico del aquelarre, continud:

—Jueves y viernes y sabado seis,
Jjueves y viernes y sabado seis...

Ilustracion de Apeles Mestres grabado por Fuster,
para el cuento «La virgen de los ventisqueros», de
Andersen. 1881.

El estribillo gustd entre las brujas que,
lejos de castigar al atrevido, le quitaron
la chepa dejandole una espalda recta y
bien formada. Cuando de madrugada
llegd al siguiente pueblo y contd a los
vecinos la aventura vivida la noche ante-
rior, uno de ellos, que también era car-
gado de espaldas, dijo:

—Ah, pues esta noche voy yo.

Conque asi fue. Busco el giboso el
claro y alli estaban las brujas bailando v
cantando:

—Lunes y martes y miércoles tres,
Jueves v viernes y sabado seis...

Y contestd el intruso:

—iY domingo siete, y domingo siete!

Y gritaron las brujas:

—ilLa joroba de aquél ponérsela a
éste!

Y se volvio el pobre al pueblo con dos
gibas como un camello.

CABECITA DE AJO

Era un matrimonio de labradores que
tenian un hijo, pero era chiquitin porque
antes del parto la madre tuvo un antojo
y dijo:
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—Para qué quiero hijos grandes? Yo
con uno como una cabecita de ajo me
conformo.

Y en efecto; les salié un nifio talmente
como si fuera una cabecita de ajo. El
nifio era muy bueno y les ayudaba en
todo lo que podia en la casa. Un dia que
su padre se habta-ido a arar, le dijo a su
madre:

—Voy a llevarle la comida a padre.

—No hijo, que hay ladrones por los
caminos y te pueden coger.

—Que si, madre, que si que voy,

Bueno, pues tanto insistidé que la
madre le monté en la oreja del burro y
le mandé al pago donde estaba arando
el padre. Por el camino se cruzd con
unos ladrones que venian de robar y al
ver un burro suelto dijeron:

—Anda, un burro sin amo; vamos a
cogerle.
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En cuanto oyd esto Cabecita de ajo,
empezd a chillarle al burro en la oreja
de tal forma que el pollino se asusto y
no habia ser humano que le siguiera, asi
que los ladrones dejaron que se fuera y
continuaron su camino. Entretanto Ca-
becita de ajo llegd al pago donde estaba
su padre arando y le sac6 la comida.

—Tenga, padre, que mientras usted
come yo llevaré la binadera.

—No. hijo, que igual caga el mulo v te
tapa.

Pero tanto insistio que se puso detras
del animal y al poco rato eché una
buena plasta el mulo y le tapd. Y el pa-
dre venga a buscarle, venga a buscarle,
pero no le encontraba. Al anochecer se
fue para su casa muy triste, y llegaron
los ladrones a repartirse el botin del dia.

—Esto para ti, esto para mi; esto pard
ti, esto para mi.

—Y para mi? —decia Cabecita de ajo
desde la plasta—. ‘

Los ladrones se asustaron al oir la
voz, pero como no volvid a repetir
siguieron:

—Esto para ti, esto para mi; esto para
ti, esto para mi.

—¢Y para mi? —insistio Cabecita de’
ajo—.

—Esto es cosa de magia.

—A ver si estamos encima de algin
cementerio antiguo —dijo uno de ellos—.

Echaron a correr y dejaron alli todo
lo que habian robado. Cuando Cabecita
‘de ajo consiguid salir de la plasta, cogio
todas las alhajas —jarras de oro y de
plata— que habian dejado, las cargé en
el burro y se volvié a su casa. Con todo
el botin pusieron sus padres una venta y
les iba ‘muy bien. Pero un dia pasaron
los ladrones por alli v vieron en una
mesa de -la venta una de las jarras
perdidas. :

—Mira por dénde hemos venido a
encontrar lo que nos quitaron. .

—Pues esta noche volvemos y lo
recuperamos.

—Por esa chimenea grande podemos
entrar...

Y todo lo estaba escuchando Cabecita



de ajo debajo de un plato. A la noche
prepard un buena lumbre en el hogar y
cuando oyé que bajaba el primero,
sopld con el fuelle y las llamas subieron
v le quemaron.

—iSocorro! jQue me quemo!

Bajé otro y lo mismo. Y asi intenta-
ron bajar todos hasta que se dieron
cuenta de que era imposible robar en
aquella casa. Y Cabecita de ajo y sus
padres vivieron desde entonces tranqui-
los y contentos. Y colorin colorete, por
la chimenea sale un cohete y por h
puerta diecisiete.

MARIA, LA ASADURA

Era un matrimonio que tenia una hija
llamada Maria. Y el padre murié de-
jando mdis deudas que otra cosa. La
madre se apaflaba como podia con el
jornal que sacaba cosiendo, pero siem-
pre era poco, asi que Maria empezd a
administrar las escasas perras que tenian
con cierta exageracion.

Un dia la madre la mand6é a la
carniceria:

—Vete a casa del sefior Ricardo y
traes la asadura de un cordero.

Pero como a ella le parecia un gasto
excesivo, fue a la sepultura de su padre,
le sacod la asadura, la llevd a casa y se la
comieron. Y a la noche, cuando se acos-
taron, se oy6 llamar a la puerta:

—Tan, tan.

—Quién, quién.

—Maria, dame mi asadura dura que
me quitaste de mi sepultura... _

—Ay, madre, ;quién sera? —decia
Maria—.

—~Calla hija, que ya se ira.

—No me voy, no me voy

que en el zagudn estoy.

Y otra vez:

—Tan, tan.

—Quién, quién.

" —Maria, dame mi asadura dura que
me quitaste de mi sepultura...

—Ay, madre, jquién sera?

—Calla hija que ya se ira.
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—No me voy, no me voy
que en las escaleras estoy....
Y vuelta:
—Tan, tan.
—Quién, quién.
—Maria, dame mi asadura dura que
me quitaste de mi sepultura...
—Ay madre, jquién sera?
—Calla hija, que ya se ira.
—No me voy, no me voy,
que en la alcoba estoy.
Y seguia:
—Tan, tan.
—Quién, quién.
—Maria, dame mi asadura dura que
me quitaste de mi sepultura.
—Ay, madre, jquién serd?
—~Calla hija, que ya se ira.
—No me voy, no me voy,
que en el cabezal estoy,
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Y mas cerca:

—Tan, tan.

—Quién, quién.

—Maria, dame mi asadura dura que
me quitaste de mi sepultura.

—Ay, madre, ;quién sera?

—~Calla, hija, que ya se ird.

—No me voy, no me voy que jjtiran-
dote de los pelos estoooy!!

LOS FRAILES Y EL ZAGAL

Iban tres frailes por un camino y lle-
garon a una encrucijada de la que salian
varios senderos en distintas direcciones.
Como no sabian cual tomar para enca-
minarse al pueblo donde iban a dar la
‘Mision, le preguntaron a un rapaz de
unos doce afios que estaba cuidando
cabras: ;

—Opye, chiquito, ;a dénde va este
camino?

—Vaya una pregunta. ;no ve usted
que se esta quieto?

El primer fraile se calld, pero el
segundo quiso insistir.

—¢(Como te llamas, mocete?

—Yo no me llamo, me llaman.

También dej¢ sin habla al segundo
fraile, pero el tercero que ya estaba un
poco mosca de escuchar las respuestas
del rapazuelo, le dijo:

—Ovye mocoso, jqué hacen en tu pue-

blo con ‘los crios pillos y descarados
como tu?

—Les meten frailes.

Y se dio media vuelta y arred el hato,
dejando estupefactas a sus tres reveren-
cias que, colocindose las capuchas y
metiendo entrambas manos en las man-
gas de su habito, continuaron en silencio
su camino. . '

LA COMIDA DEL CURA

Este era un cura que tenia una criada
nueva. Y un dia tenian invitados a
- comer y dijo:

—Prepara unas gachas y una pava.

Letra capital de Apeles Mestres para.«El patito feos
de Andersen.

Pero como no sabia muy bien la
criada cudles eran los gustos de su amo
fue a la iglesia a preguntarselos:

—Pues ahora estd diciendo misa —dijo
el sacristin—, pero se lo vamos a decir
cantando por el drgano. '

Y empezo:

—Aqui estd la tia Maria
a pedirle relacion

de como guisa la gachas
-y pide contestacidn.

Y el cura se volvio y dijo:

—Primero se echa el aceite
y después el almidén

luego se echa pimentorum
y se les da un revoltédn.

Y el sacristan siguid:

—Seiior cura, seflor cura,
que aqui esta la su criada
que cémo pone la pava,
frita o asada.

Y otra vez el cura:

—Frita frita no la quiero,

asada es como me gusta,

con un poco de salorum

y unas buenas patatorum,

per christum dominum nostrum.
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Dibujo de Millar para «La princesa de algodén en
rama», publicado por Saturnino Calleja.

Y cuando parecia que habia acabado,
se acordo y dijo:

—Maria, de la despensa

del tocino parte poco

que si no se nos acaba,

per christum dominum nostrum.
Y si vas a la bodega

no bajes a mucha gente

que nos beben todo el vino

y es confesion evidente. Amén.

EL SASTRE Y EL DEUDOR

Pues era una vez un hombre un poco
tramposo que a todo el mundo debia y
como veia dificil saldar sus cuentas por
las buenas, se le ocurrié meterse en la
cama y hacerse el enfermo. Por su cabe-
cera fueron pasando los acreedores que,
al verle en tal postracion, le perdonaron.
Todos menos el sastre:
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—A mi, como si se muere. Me debe
veinte duros de una hechura y me los
pagara. jVaya si me los paga!

Al deudor le fastidio tanto la salida
del sastre que se hizo el muerto. Le
metieron en la caja vy le llevaron a la
iglesia de cuerpo presente; pero el sastre,
que no se fiaba demasiado de tan stbita
defuncion, se fue detras y se escondid en
el coro. A eso de la media noche, llega-
ron unos bandidos a repartirse el pro-
ducto de una rapifia y se metieron en la
iglesia. El caporal hizo montones para
todos y al final, como sobraba uno, dijo:

—Ese montdon para el que pegue una
pufalada al muerto.

—Yo mismo —dijo uno—.

Y se acerco decidido a la caja; pero en
ese momento abrié un ojo el muerto y el
bandido salid corriendo.

—Pero jqué te pasa, cobarde? —dijo
el caporal—.

—Que ese muerto no es normal. Ha
abierto un ojo.

—Pues veras qué pronto le cierra.

Y cogio un hacha y fue derecho a
donde estaba el muerto (esta vez si, de
miedo). Al verle venir, no se le ocurrio
otra cosa que incorporarse y gemir con
una voz de ultratumba:

—iA mi, difuntos!

El sastre, que va estaba viendo fea la
situacion, tirdé un banco del coro vy
empezd a patalear y a gritar:

—ijAlla vamos todos juntos!

Pies para qué os quiero. Salieron los
bandidos como almas que lleva el diablo
y no pararon hasta llegar a un monte.
Alli, mas serenos, dijo el caporal:

—Oye, (no os parece que nos hemos
precipitado dejando en la iglesia todos
los miles de duros que habiamos rapi-
fiado?

Y manddé a uno a vigilar. Cuando
llegd, el sastre vy el deudor se terminaban
de repartir la fortuna, y al acabar dijo el
sastre: A

—Bueno, v ahora mis veinte duros.
Venga mis veinte duros.



Grabado de Breviere sobre un dibujo dc_(}ustavu Doré para «Cenicienta», de Perrault. 1862.
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Grabado de Walter Crane para «El pajaro de oro»,
de los Hermanos Grimm. 1882,

Salié otra vez corriendo el bandido y
llegd jadeante a donde estaban sus
compafieros:

—Ni se os ocurra volver. jFijaos los
que serian que no han tocado mas que a
veinte duros!

—Cristo del Amparo, que caiga para
todos! jCristo del Amparo, que caiga
para todos!

LA RAPOSA Y EL SAPO

Una raposa y un sapo. empezaron a
porfiar sobre cudl de los dos correria
mas. Y decia el sapo:

—Mira si estoy seguro de que te gano,
que te doy dos pasos de ventaja.

—Hasta donde?

—De la charca al pino
y volver por el mismo camino.
 Conque se puso la raposa delante y
cuando iba a echar a correr, de un salto
se le subié el sapo en la cola. Y al poco
la animaba:

—iVamos raposita!

Y ella, creyendo que venia corriendo
detrds, apretaba el paso. Al llegar al
pino dijo el sapo:

—Del pino a la charca

que alli estd la marca.

Y otra vez la raposa como loca
corriendo. Cuando iba a alcanzar la
charca se paro. )

—;Donde estara este demonio de sapo
que ya no le oigo?

" Momento que aprovechd el sapo para
dar un salto desde la cola y llegar el
primero.

AGUA PARA TODOS

EL SAPO Y LAS PRISAS

Era una sefiora que se llamaba Perica

y era muy devota, sélo que tenia el

defecto de ser muy taba y muy egoista.
Y después de la sementera rezaba todos
los dias: '
—Cristo del Amparo, agua para mis
tierricas. Cristo del Amparo, agua para
mis tierricas... '
‘Pero un dia se formé un nublado
terrible, se abrié el cielo y empezd a
apedrear con tal fuerza que la sefiora
Perica, asustada, solo sabia decir:
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Salio el sapo un dia de verano a dar
una vuelta y llegd a un arroyo. Empezé
a pensar que como lo saltaria mejor v se
estuvo alli seis meses meditandolo. Cuan-
do ya le parecidé que estaba preparado,
inflé el pecho y tensd las ancas; pero
como mientras tanto se habia deshelado
la nieve de la montafia y el arroyo venia
muy crecido, calculdé mal y se quedd
espatarrado en medio del arroyo.

—No, si va sabia yo que las prisas no
son buenas para nada...
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Dibujo de Rafael Penagos para «Juanito y Margarita» (Hansel y Gretel), publicade por Saturnine Calleja.

EL CORCHO DE MIEL

Eran una raposa, un lobo y un oso
que no tenian qué comer. Y dijo el oso:

—Asi no podemos seguir. Cada uno
que robe lo que pueda y a la noche nos
reuniremos aqui a repartir lo que ha-
vamos recogido.

Conque sali6 la raposa corriendo a un
gallinero, y ya estaba para saltar la
cerca, cuando salid un perro que le
metid dos buenos mordiscos en los
perniles v la dejo sin ganas de comer.

-El lobo, por su parte, siguid a un
rebafio hasta el aprisco y cuando pensd
que estarian los perros dormidos se
aventuro a acercarse. En un santiamén
salieron dos mastines que le dejaron sin
orejas vy sin rabo.

El oso, como goloso, se fue a un
colmenar y quiso llevarse un panal, pero
en cuanto las abejas sintieron que al-

guien -metia un corcho para probar la
miel de la colmena, salieron y le pu-
sieron como un acerico. Con el corcho
todavia en la mano llegd el oso a donde
habia quedado con sus compafieros.

—;Qué traéis?

—Yo unos muerdos en las nalgas
—dijo la raposa—.

—Pues va me ves a mi —dijo el
lobo—. Descolado y desorejado.

—Bueno, pues nos tendremos que
repartir el corcho —comentd el oso—.

—Eso, eso —dijo la raposa—. El que
mas afios tenga, para él.

Dice el lobo:

—Yo soy mas viejo que la orilla del
rio. '

—Cuando el rio hizo la orilla va
existia la raposilla —dijo la raposa—.

Y el oso, acordandose de lo mal que
lo habia pasado, dijo: '

—Pues yo no tengo mis que ocho,
pero jay de aquel que toque el corcho!
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Ilustracién de John D. Batten para el cuento «Elidore», 1894,
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32. Nuestros
Ayuntamientos

por José Maria Pérez Chinarro

Como otras instituciones el Con-
cejo Medieval comenzo reuniéndose
en locales prestados. El claustro de
la Colegiata, iglesias, palacios, casas
alquiladas y plazas de mercado vie-
ron los primeros «ayuntamientos» del:
6rgano rector de la ciudad. Impulsa-
dos por la Corona y ante la necesi-
dad de dar cobijo a gran diversidad
de servicios, se construyeron, entre,
los siglos XVI y XIX, un reducido pero
selecto niumero de edificios que pre-
siden nuestras plazas mayores.





