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PROLOGO

La figura del ciego cantor (y vendedor) de pliegos con historias,
coplas y romances, atn pervive en la memoria de gentes que han
nacido después de nuestra tltima guerra civil. Es por tanto, pese
a la aparente ranciedad de la imagen, un hecho reciente cuyas
lineas maestras, atractivas y populares, estdn latentes en la retentiva
de muchos, a quienes una simple evocacion basta para despertar
situaciones, cantinelas, aleluyas de cartelén y otras instantineas
dormidas o aletargadas en la trastienda del recuerdo. Ha sido el
ciego desde hace varios siglos —y basta con repasar algunos ma-
nuales dedicados a la literatura popular para comprobarlo—, un
creador e intérprete con caracteristicas lo suficientemente marcadas
como para causar un rechazo o una devocion en su auditorio; y
puede asegurarse que los ciegos sabian (bien por un sentido de-
sarrollado de la orientacién, bien por un agudo olfato comercial),
dénde colocarse en cada poblacién para que nadie quedase indi-
ferente a su reclamo. Acerca de quienes se quejaban de su influen-
cia sobre la gente, cabria hacer un examen sosegado para com-
probar si sus reproches estaban basados en una auténtica filantropia
0 surgian mds bien de un prejuicio hacia el medio de difusion
utilizado al que se consideraba demasiado «vulgar» o poco noble.
Lope de Vega, por ejemplo, yva se queja en un Memorial del flaco
favor que los romances y canciones transmitidos por los ciegos
hacen al gusto y moralidad publicos; lamenta al mismo tiempo que
algunas de sus propias obras anden impresas sin su permiso y, lo
que es peor, ignorando su autoria, careciendo ademds de la co-
rrespondiente licencia o presumiendo de Comedias sin ser tales.
Recuerda Lope que una antigua costumbre permitia a los ciegos
aprender oraciones para ser recitadas ante las puertas y obtener de
ello limosna, pero de aquella inocente tradicion a este habito tan
perjudicial, le parece que va un abismo'. Jovellanos, ya en el siglo

1. Reproduce el Memorial Maria Cruz Garcia de Enterria en Sociedad y Poesia
de cordel en el Barroce, Madrid, Taurus, 1973, p. 88.



de las luces, rechaza la proposicion del impresor Ybarra para editar
sus poesias en pliegos que puedan ser luego vendidos por los ciegos
en las plazas. Detrds del recelo, habitual entre los intelectuales,
hacia esta forma de comunicacién tan directa y descarnada uno
cree ver, ademds de razonables criticas a una literatura de ocasion,
una cierta envidia hacia un fenémeno verdaderamente popular o,
incluso, hasta un cierto pavor a enfrentarse con la posible reaccion
inmediata (y a veces inmisericorde) del publico hacia la obra de
arte.

Francisco Aguilar Pifial reproduce en una documentada anto-
logia de pliegos del siglo XVIIF la opinién que le merecian todos
estos papeles volanderos al ilustrado Meléndez Valdés, quien llego
a escribir un Discurso sobre la necesidad de prohibir la impresion
y venta de las jdcaras y romances por dafiinos a las costumbres
piiblicas: «Nada presentan al buen gusto —dice Valdés— ni a la
sana razén que las deba indultar de la proscripcién que solicito.
Son sus temas comunes guapeza y vidas mal forjadas de forajidos
y ladrones, con escandalosas resistencias a la justicia y a sus mi-
nistros, violencias y raptos de doncellas, crueles asesinatos , de-
sacatos de templos y otras tantas maldades que, aunque contadas
groseramente y sin entusiasmo ni alifio, creidas cual suelen serlo
del ignorante vulgo, encienden las imaginaciones debiles para que-
relas imitar, y han llevado al suplicio a muchos infelices. O son
historietas groseras de milagros supuestos y vanas devociones...
o presentan, en fin, narraciones y cuentos indecentes...». Aguilar
Pifial comenta que una prohibicién del Consejo del afio 1798 para
imprimir estos papeles sin licencia fue, como en tantas oftras oca-
siones, inditil.

Por otro lado, y ya en el siglo XIX, se producen protestas entre
medios de comunicacién «serios y juiciosos» por la poca fiabilidad
de las noticias divulgadas por los ciegos en los papeles impresos.
Hay también un exceso de proteccionismo en los gacetilleros y
periodistas hacia el piblico, al que se intenta defender de patranas
y exageraciones poco acordes «con los tiempos que corren». Se
quejan los concienzudos cronistas de que los ciegos cantan coplas
contra el Papa (aunque no dicen que es porque se ha metido en

2. Francisco Aguilar Pifial: «Romance popular del siglo XVIIl». Cuadernos
Bibliogrdficos, nimero 27, Madrid, CSIC, 1962, p. XV.
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terrenos politicos), contra el rey (cuando éste es Amadeo, un mo-
narca extrajero), o contra la propia Constitucion (cuando ésta no
refleja el sentir y los deseos de libertad de una Sociedad en proceso
de mutacién). Pero lejos del apasionamiento transitorio de esas
opiniones, uno cree adivinar en la actitud valiente y decidida de
los ciegos cantores un prototipo radicalmente contrario al que se
nos ha descrito en algunos libros sobre la literatura de cordel y sus
difusores. No hay duda de que tan audaz comportamiento era
secundado en ocasiones por Hermandades u Organizaciones que
amparaban colectivamente esos atrevimientos, pero aun asi hay
que reconocer una postura progresista y decidida en quienes podian
adoptar posiciones cémodas o conformistas escudados en su des-
valimiento. Cuando aparecieron los organillos o pianos mecénicos,
por ejemplo, los sesudos periodistas de la época se hacian cruces
al observar que quienes se encargaban de dar vueltas a la manivela
no estuviesen comprendidos en la ley de vagos, «porque no vemos
que el simple manejo de un manubrio sea un oficio u ocupacién
que requieran aprendizaje, talento, habilidad o cosa parecida. Lo
consentiriamos en un ciego o en los pobres impedidos como un
medio decoroso de mendigar, pero a un bigardo de robustos miem-
bros y salud potente no le tolerariamos que buscara una manera
tan sencilla, ficil y cémoda de evadirse del trabajo y de vivir
holgadamente a costa de aquellos cuyos oidos estropea»’. Esta
reprobacién contra las «estruendosas» formas de comunicacion
novecentistas se vuelve incluso contra los propios invidentes y su
actividad, llegando a constituir un leit motiv 0 una buena excusa
para atacar otros puntos cuya censura resultaria més enojosa o mds
comprometida: «Anteayer tarde recorrian las calles los ciegos...
atronando los oidos del publico y llenando el corazén de todos del
horror mis espantoso a los gritos de el papelito nuevo, de los
hombres vivos a quienes se les han arrancado las orejas y los ojos
y francamente lamentamos sobremanera que haya personas que se
atrevan a inventar calumnias con el fin de exacerbar los dnimos»*,

¢ Seria —como apunta Caro Baroja’— don Agustin Duran quien
pondria en cuarentena todo este material y prevendria a los espe-

3. El Norte de Castilla, 24-VI-1864,

4. El Norte de Castilla, 22-111-1873.

5. Julio Caro Baroja: Romances de Ciego. Antologia, Madrid, Taurus «Temas
de Espafa», nimero 47, 1966, p. 8



cialistas posteriores contra su utilizacion y estudio por razones no
solo estéticas sino también morales? Parece evidente que, si bien
las palabras del autor del Romancero General son concluyentes y
autorizadas, no son las dnicas ni las mas duras, como hemos visto.

En cuanto a la coleccién de pliegos que presento, retine vein-
tinueve ejemplares distintos aparecidos en diferentes imprentas es-
pafiolas a lo largo de un periodo de tiempo ligeramente superior
a los cien afos. Algunos de los temas, sin embargo —y esto es
una caracteristica que ya he apuntado y que se repite durante toda
la larga historia del género— tenian una larga trayectoria anterior
y habian sido copiados una y otra vez por sucesivos impresores
sin asomo de pudor. Al «Conde Alarcos», por ejemplo, que aparece
recogido por primera vez en el Cancionero de Romances de Anvers
(1550) y del que se hacen versiones idénticas o similares en la
Segunda Silva, en la Silva recopilada y en la Floresta de
Tortajada®, viene a afiadirsele, en los pliegos del siglo XVIII donde
aparece, un nuevo romance titulado «La bella Celia» o «Confesion
de la bella Celia» (con su correspondiente respuesta, de cuyo con-
junto completo se declara autor Pedro Rodriguez) que en el pliego
que ofrecemos se ha convertido ya en «Confesién de la bella Elisa».
«La renegada de Valladolid» parece presentar una trayectoria si-
milar, pues ya en 1586 aparecen pliegos conteniendo el tema’ bajo
la firma de Matheo Sanchez de la Cruz, natural de Segovia. Muchos
otros asuntos® se publican a lo largo del siglo XVIII y el resto se

6. Antonio Rodriguez Mofiino ya menciona un pliego del Conde Alarcos en
su Diccionario de pliegos sueltos poéticos (Madrid, Castalia) y Menéndez Pidal
comenta en su Romancero Hispdnico (Madrid, Espasa Calpe)tque en 1454 era ya
popular. Para otras versiones véase Antonio Rodriguez Moiiino: Manual Bibliogrd-
fico de Cancioneros y Romanceros, Madrid, Castalia, 1973-1978, 4 volimenes

7. Véase Frederic Serralta: La renegada de Valladolid. Trayectoria dramdtica
de un tema popular, Université de Toulouse, 1970.

8. Para «La valiente Espinela» véase Romancero General de Durdn, tomo II,
p. 365 y F. Aguilar Pifial, Romances populares del siglo XVIII, p. 61. Para «La
Rosaura del guante», Romancero General, 11, p. 285; Romances populares, pp. 78-
79, y Joaquin Marco: Literatura popular en Espaiia, p. 484. Para «El violin en-
cantado», Romancero General, 11, 253 y Rom. pop., 173. Para «Santa Genoveva»,
Rom. Gen., 11, 329 y Rom. pop., 235; Joaquin Marco publica en su obra sobre
literatura popular una relacion de pliegos prohibidos en la que aparece el de «Santa
Genoveva», aunque los versos censurados ya no aparecen en la versién que publi-
camos. Para «El despertador espiritual», Rom. pop., 205-206. Para «Cambio de los
calzones por alforjas», Julio Caro Baroja: Romances de ciego. Antologia, p. 386 y
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distribuyen entre el XIX y el XX. Son numerosos los casos en que
la tradicion oral conserva, en todo o en parte, el contenido de estas
coplas; personalmente he tenido ocasion de escuchar fragmentos
de «La renegada de Valladolid», del «Conde Alarcos», «Rosaura
la del guante», «El rastro divino», «Las siete palabras», «La des-
pedida de la Santisima Virgen», los «Villancicos alegres», los
«Villancicos del tio Pingajo», la «Cancion del corregidor y la
molinera», «El nifio de las monjas», «El molinero» y «Los cam-
panilleros»; estoy seguro de que cualquier persona con més suerte
o més pericia habria podido completar la relacién hasta llegar a la
totalidad de los titulos, pero esto sélo serviria para confirmar dos
extremos a mi juicio incontestables: 1. Que estas coplas tuvieron
una difusién a través de hojas volanderas y una vida posterior en
versiones orales. 2. Que los temas tratados en ellas, por encima
de los gustos y las tendencias, siguieron interesando durante siglos.
.Cudl es la causa, pues, de que actualmente hayan casi desapa-
recido estos pliegos y sus difusores? Antes de contestar a esta
pregunta habria que realizar algunas matizaciones: Pricticamente
hasta 1975 se han seguido publicando coplas con éxitos musicales
que se vendian en los quioscos y en los tenderetes de las ferias.
Los quintos de muchos pueblos, por otra parte, han continuado la
tradicién de editar los versos carnavalescos compuestos general-
mente por el mds ocurrente del grupo o por algiin «especialista»
local: no es necesario tener una gran imaginacién para darnos idea
de lo que supondria para el estudio del repertorio tradicional, el
disponer de un inventario completo de cada establecimiento tipo-
grifico o, mejor ain, contar con una muestra de cada uno de los
ejemplares publicados para seguir la pista a muchas composiciones
hoy tradicionalizadas. Lejos de esto nos tropezamos, una y.otra
vez, con personas que lamentan haber quemado un fajo de pliegos
«porque estorbaba» 0 porque eran cosas de los abuelos.

Rom. pop., 166 y 174. Para «La matraca de un estudiante a una dama», Rom. pop.,
176. Es curioso también cémo el pingajo y el fandango, dos bailes del siglo XVIII
documentados, al igual que el mambrd y la tirana, se convierten en personajes a
los que, en un momento dado, se pone frente a frente o, como aqui, se establecen
relaciones entre ellos para regocijo general, aunque luego la fandanga acabe casén- °
dose con un paisano suyo de Asturias, lugar de donde se la supone originaria (Véase
a este respecto Aurelio Capmany: «El baile y la danza» en Folklore y costumbres
de Espafia, Barcelona, Alberto Martin, 1929, tomo II).
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Pero volvamos a la cuestién fundamental: El problema al que
nos enfrentamos no es el de la supervivencia de los temas, ni
siquiera del género, sino el de la crisis de un tipo de civilizacién
que intenta adaptarse a otra nueva y mds espectacular. El mundo
de la palabra estd siendo agredido (e invadidos muchos de sus
campos) por la cultura de la imagen; y esta lucha entre dos
maneras distintas de poner en escena los conocimientos esta
produciendo una subversi6n en las formas tradicionales que to-
dos conociamos o reconociamos hasta ahora. Cierto que los
ciegos se ayudaban de cartelones en los que, a través de vifietas
mds 0 menos atractivas, se desarrollaba la historia a los ojos del
espectador, pero el texto era esencial y, mds esencial atin, el
énfasis puesto en determinados versos. Los «culebrones» tele-
visivos de hoy dia, hijos de los folletones roménticos y sobrinos
de los pliegos, contienen todos los elementos argumentales que
podian degustar nuestros antepasados de pretéritos siglos, pero
se podria prescindir en ellos del guién (cosa que creo practican
algunos de sus actores —no sé si voluntaria o involuntaria-
mente— con €xito mds que regular) y apenas variaria la sen-
sacion que causan en el piblico. La televisién nos ha convertido
a todos en espectadores pasivos y mudos, y eso (que tendrd
también su parte positiva, no lo niego) acaba con muchos valores
del lenguaje escrito y hablado. Hemos entrado en otra era y
aunque las noticias —no nos engafiemos— siguen siendo las
mismas (Crimenes pasionales, guerras, secuestros, formas di-
versas de terror), su difusion es mds rapida y mas «normalizada»
pues todos podemos disfrutar al mismo tiempo de las mismas
imdgenes.

Asi pues, y ya que de historia se trata, recordemos algunas de
las formulas y recursos més utilizados por los ciegos cantores para
pregonar y vender su mercancia. Normalmente era el propio in-
térprete el encargado de elegir la imprenta (por precio, por amistad,
por costumbre) que le editaria sus versos; éstos podian proceder
de otra persona’ (hay una larga lista de «profesionales» que con
la ayuda de las noticias aparecidas en los periddicos confeccionaban

9. Véase como ejemplo el articulo escrito por Eduardo de Ontafién en la revista
Estampa, titulado «El hombre que ha escrito los romances para todos los ciegos de
Espafia», 1933,
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las historias versificadas) o ser compuestos por el propio ciego.
Aunque en las primeras décadas de este siglo decay6 algo el ne-
gocio, las coplas se encargaban por miles. Una imprenta de Va-
lladolid hizo tiradas de cientos de millares de papeles contra las
brujas, similares al que ofrezco de «San Caralampio»; su mejor
cliente era el peculiar Dorimedontes, tnico heredero de una pu-
diente familia gallega, quien tras casar con una rica heredera tuvo
una hija. La desgracia vino a cebarse sobre ¢l llevdndose a su mujer
y a la pequefia de muerte repentina. Dorimedontes atribuyé a las
meigas el suceso aparentemente inexplicable y se dedicé desde
entonces, abandonando su casa y su tierra, a regalar por los pueblos
estampas contra las brujas. Una manta y un zurrén al hombro eran
su unico equipaje, completando su imagen un largo baston (era
cojo) y una barba que le daba venerable apariencia. A este respecto
solfan recordar muchos impresores que habia dos tipos de clientes,
los que cumplian una promesa y los que practicaban el oficio
simplemente para ganar dinero; de estos tltimos parti6 la costumbre
de cortar en dos trozos el papel de la copla (aprovechando que
solia haber una primera y una segunda parte), para vender la historia
en dos veces y ganar el doble.

Las relaciones entre el autor y la censura (cuando la habia)
solian estar mediatizadas por el impresor, que sufria en su propia
carne los excesos del poeta. Espero que la demasia de trabajo no
me impida publicar algin dia las conversaciones que sobre el tema
mantuve con don Atailfo Rodriguez de Llano, propietario de una
imprenta sita en la calle Rodas, 26, en pleno Rastro madrilefio,
quien, habiendo heredado el oficio de su padre, continu6 con el
negocio desde los afios veinte hasta casi los ochenta; tras su ju-
bilacién, y habiéndose enterado por algin medio de comunicacion
de mi aficién a recoger estas coplas, me regal6 casi un millar de
las impresas por él durante los afios en que estuvo en activo,
afiadiendo a la coleccién un archivo con todas las letras que tuvo
que pasar por censura (con enmiendas y las tachaduras en rojo
correspondientes), material todo €l digno de una atencién que,
ahora mismo y muy a mi pesar, no puedo otorgarle.

En cuanto al soporte musical sobre el que se apoyaban los
textos, no era, como se ha venido considerando hasta ahora por
muchos estudiosos, ni tan escaso ni tan vulgar. Constituia, eso si,
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un repertorio mas o menos limitado al que sus particulares intér-
pretes imprimian un estilo caracteristico. Muchas de las melodias
provenian de la inventiva de los propios ciegos, cuya profesion o
dedicacién preferente solia ser muchas veces, no lo olvidemos, la
de misico. Otras eran fragmentos desgajados de obras menores
(tonadillas, zarzuelas) representadas en los escenarios de las ciu-
dades importantes. La habilidad en la ejecucién, sin embargo, era
la clave final para la conservacion o decaimiento de un tema mu-
sical.

De entre todas las ciudades de lo que actualmente es Castilla
y Ledn, Valladolid fue, ya lo he apuntado, el verdadero centro
regional de creacién publicacién y difusién de pliegos; sélo de la
imprenta de Santarén salieron millones de ejemplares con las te-
maticas mds diversas: crimenes, brujeria, religiosidad popular,
guapezas y valentias, gozos y novenas, asi como relaciones oca-
sionales referidas a sucesos politicos o sociales del momento; como
€ste, que cantaban los ciegos por las calles después de que José
Bonaparte anunciara a los espafioles, mediante la fijacién de pas-
quines, sus pretensiones:

En la plaza hay un cartel
que nos dice en castellano
que José, rey italiano
roba a Espaifia su dosel.

Y al leer ese cartel,
Manolo, pon ahi debajo
que me cago en esa ley,
porque acd queremos rey
que sepa decir carajo.

(Es imaginable esta retahila u otra similar en un ciego de
nuestros dias que con pacifica monotonia anuncia simplemente que
«para el sorteo de hoy»? Evidentemente estd lejos la época en que
los cantores invidentes reunian a su alrededor, en la Plaza de Fuente
Dorada o en la plazuela de los ciegos, a varios centenares de
personas, emocionadas o enardecidas por sus panfletos y procla-
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mas. Nuestra sociedad actual ha elegido —todas las civilizaciones
y culturas conocen metamorfosis en el concepto de Libertad —
otras formas de desasosiego, pasando por alto figuras tan dindmicas
e influyentes como las de los ciegos callejeros o reduciéndolas al
simple papel de modernas pitias que machaconamente insisten en
que «la suerte puede llegar en cualquier momento».
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RELACION

DEL

CONDPE ARBVADT,

en la que se refiere la trdgica muerte que dié & su mujer por ca.
sarse con la snfanta.

Retirada estd la infanla 4 quién se descubriria,
bien asi eomo solia, y acordd llamar al rey,
viviendo mny descontenta como siempre hacer solia,
de 1a vida que tenia, por decirle su secreto
viendo que se le pasaba v la inlencion que tenia.
toda la flor de su vida, Vino el rey, siendo llamado,
¥ que el rey no la casaba, que no tard6 su venida;
ni tal cuidado tenia. vidola estar aparlada,
Entre sl eslaba pensando sin ninguna compaiiia;



su lindo rostro mostraba
ser mas triste que solia.
Conociera luego el rey
el enojo que tenia:
:Qué es aquesto, la infanta?
iqué es aquesto, hija mia?
coniadme vuestros enojos,
no lengais melancolia,
que en sabiendo la verdad
todo se remediaria.
Menester serd, buen rey,
remediar la vida mia,
3ue 4 vos quedd encomendada
¢ la madre que tenia.
Darasme, buen rey, marido,
que mi edad lo requeria;
con vergiienza os lo demando,
no por gana que tenia,
zue aquestos cnidados tales
vo0s 0s perienecian.
Escochada su demanda,
el buen rey la respondia:
Esa culpa, lami infanfa,
vuestra era, que no mia,
que va fuérades casada
con el principe de Hungria;
no quisisteis escuchar
la embajada que os venia,
pues acd en las nuestras Corles
mal recaudo, hija habia,
porque en todos log mis reinos
vueslro par iéual no habia,
st no era el Conde Alarcos,
que hijos y mujer tenia.
—~Convidadle vos, el rey,
al Conde Alarcos un dia,
y despues que hayais comido,
decidle de parie mia,
que no eche en el olvido
la fe que de él tenia,
la coal é1 me prometiera,
ﬂue yo ne se la pedia,
e ser siempre mi marido,
que g'o 80 mujer seria,
siendo de ello muy contenta,
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¥ no me arrepertiria;
8i casb con la condesa,
que mirase lo que hacia,
que yo por él no casé
con el Principe de Hungria:
si la condesa es burlada,
de ella es culpa que no mia.
Perdiera el rey en oirlo
el sentido que tenia;
mas despues, en si tornando,
con enojo respondia:
no son esos los consejos
que voestra madre os decia;
mal mirais vos, la infanta,
descoidando la honra mia;
si vardad es todo eso,
vuestra honra es ya perdida.
No podeis ser vos casada
siendo la condesa viva:
si se hace el casamiento
por razon 6 por justicia,
en el decir de las gentes
por mala sereis tenida.
Dadme vos, hija, consejo,
que el mio no hastaria,

ue ya es muerta vuestra madre,
4 quien consejos pedia.
—Yo os lo daré, buen rey,
de lo que pensado habia:
mate el conde 4 la condesa,
que ninguno lo sabria:
eche fama que ella es muerta
de un cierto mal que fenia,
y trétese el casamiento
como cosa no sabida;
de esta manera, buen rey,
mi honra se guardaria.
De alli se sale el buen rey,
no con placer que lenia;
lleno va de pensamientos
con la nueva que traia,
Vi6 que estaba el Conde Alarcos
entre muchos y decia:
1Qué aprovecha, caballeros,
amar y servir 4 amiga,



3\1& son servicios perdidos,
onde firmeza no habia?
No puede por mi decirse
aquesto que yo decia,
que en tiempo que yo servi
una que fanlo valia,
si muy bien la quise entonces,
ahora mas la queria;
mas por mi podrin decir:
«quien bien quiere tarde olvida,»
Estas palabras diciendo,
vi6 al buen rey que venia,
H por presentarse 4 é,

e entre lodos se salia:
Dijole el buen rey al Conde,
hablando con cortesfa:
—C(Convidaros quiero, Conde,
para mafiana aquel dia,
que, querais comer conmigo,
por hacerme compaiila.
—~Que se haga de buen grado
lo que su alteza pedia;
beso tus reales manos
por la buena cortesia,
¥ aqui me tendrds mafiana
aun1ue estaba de partida
que la condesa me espera
segun carta que me envia.
Otro dia de maiiana,
el rey de misa salia,
Y sentdronse 4 comer,
1o por gana que tenia,
8ino por hablar al Conde
lo que tanto apetecia.
Alli fueron bien servidos
como al rey pertenecia.
Despues que bubieron comido,
toda la gente salia,
quedando el rey con el -Conde
en la sala que comian;
empez6 4 hablar el rey
la embajada que traia:
—Unas nuevas traigo, Conde,
que de ellas no me placia,
por las cuales yo me quejo

de vuestra descortesia.
Prometisteis & la infanta
lo quel ella no pedia,
de ser siempre su marido,
y & ella que le placia;
v si 4 olras cosas pasdsteis,
no entro en esta porfia,
que 10 os lo demandé,
ni 08 lo demandaria.
Otra cosa os digo, Conde,
demés que os pesaria;
que mateis 4 la condesa,
que cumple 4 la honra mia,
y echeis fama que ella es muoerta
de cierto mal que lenia,
y tratarse el casamiento
como cosa no sabida,’
Eorque no sea deshonrada

ija que tanto queria.
Oidas estas razones,
el buen Conde respondia:
—No puedo negar, buen rey.
lo que la infanta decia, -
£ino que es todo verdad
cuanlo ella referia.
Por miedo de vos, buen rey,
no casé con quien decia;
no pensé que vuestra alteza
en ello consentiria.
De casarme con la infanta,
¥e, gefior, bien casaria;
mas matar 4 la condesa,
80, sefior, no lo haria;

rque no debe morir
e no lo merecia.

—De morir tiene, buen Conde,
por salvar la hoora mia,

ues no mirdsteis primero

o que mirar se debia.
Si la condesa no muere,
4 vos costard la vida;
que Eor honra de los reyes
muchos sin culpa morian,
¥ que muera la condesa
1o es muy grande maravilla.
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—Yo la mataré , buen rey,
mas 1o serd culpa mia;
vos 0s avendreis con Dios
en el fin de vuestra vida.
Y prometo @ vuestra alteza
por fe de caballeria,
que me inscriba por traidor
si lo dicho no cumplia
de matar 4 la condesa,
aunnque mal no mereeia;
buen rey, si me dais licencia,
vo luego me partiria.
—Idos con Dios, el buen Conde,
ordenad vuestra partida.
Llorando se parte el Conde,
Horando su suerte impta ,
Horando por la condesa,
Eue mas que 4 si la queria.
loraba tambien el Conde
por tres hijos que tenia:
¢l uno erade pecho,
que la condesa lo cria,
pues no queria mamar
de tres amas que Lenia,
si no era de su madre,
que muy bien la conocia;
los otros tambien pequefios,
poco sentide tenian.
Antes que llegase el Conde
estas razones decia:
1Quién podrd mirar, condesa,
vuestra cara de alegria,
ue saldreis 4 recibirme
la fin de vuestra vidal
Yo soy el triste culpable,
esta culpa toda es mia.
Y diciendo estas palabras,
la condesa ya salia,
que un paje le habia dicho
como el Conde ya venia.
Vib la condesa al Conde
la tristeza que tenia,
vible los ojos llorosos,
que hinchados los traia
de llorar por el camino,

mirando el bien que perdia.
Dijo la condesa al Conde:
—Bien vengais, bien de m1 vida:
i0ué teneis, el Conde Alarcos?
iPor qué llorais, vida mia,
que venis lan demudado,
que cierto no os conocia?
No parece vuestra cara
aquella que ser solia.
Dadme parte del enojo
como dais de la alegria;
decidmelo luego, Conde,
no mateis la vida mia.
—Yo os lo diré, condesa,
cuando la hora seria.
—3Si no me lo decis, Conde,
cierto que yo moriria.
—No me fatigueis, seiiora,
que no es la hora venida;
cenemos luego, condesa ,
de aquello que en casa habia.
—Prevenida esta ya, Conde,
como otras veces solia.
Sentdse el Conde & la mesa,
no cenaba ni podia,
con sus hijos 4 su lado,
Egrque mucho los queria.
hose sobre los brazos,
hizo como que dormia;
de ligrimas de sus o0jos
toda la mesa cubria.
Mirdbalo Ia condesa,
que la causa no sabia:
no le preguntaba nada,
que no osaha ni podia.
Levantése luego el Conde
diciendo dormir queria,
v la condesa anadid
que ella tambien dormiria;
mas entre ellos no habia sueiio
si la verdad sadecia.
Vanse el Conde v la condesa
4 dormir comolios an,
dejando los nifios fuera,
gue el Conde no los queria.



Llevéironse el mas cinquito,
el que la condesa cria;
cerrara el Conde las puertas,
lo que hacer no solia,

y empezo6 4 hablar entonces
con dolor y con mancilla:
10h desdichada condesa!
1qué grande fue tu desdicha!

—No soy desdichada, Conde.

por dichosa me tenia:

solo en ser vuestra esposa
esta fue gran dicha mia.
—Si lo supiérais, condesa,
vuestra desdicha es ser mia.
Sabed que tiempos pasados
yo amé 4 guien me queria,
la cual era la infanta,

por desdicha vuestra y mia.
Prometi casar con ella,

v della que le placia,
demanddéme por marido,
por la fe que me tenia,
‘pldelo muy bien bacer

de razon v de josticia:
dijomelo el rey su padre
porque de ella lo sabia.
Otra cosa manda el rey
que lastima el alma mia.
manda que muerta seais
por la honra desu hija,
que no puede tener honra
siendo vos, condesa, viva.
Esto que oy6 la condesa,
cayo en tierra amortecida;
mas despues en si tornando,
estas palabras decia:

Pagos son de los servicios
Conde, con que yo os servia;
§i Do me malais, sefior,
bien o0s aconsejaria:
enviadme & mis estados
que mi padre me tendria,
Yo criaré & vuestros hijos
mejor que la que venia,

¥ 08 mantendré lealtad,

como siempre 0s mantenia.
—De morir teneis, condesa,
aun antes que venga el dia.
—No me pesa de mi muerte,
porque yo morir tenia;
mas me pesa de mis hijos
que pierden mi compania:
hacédmelos venir, Conde,
les daré mi despedida.
—No los vereis mas, condesa,
en diasde vuestra vida;
abrazad 4 este chiquito,
que aqueste es el que pedia:
encomendaos & Dios,
que esto de hacerse tenia.
—Dejadme decir, el Conde,
una oracion que sabia.
—Decidla presto, condesa,
antes que se venga el dia.
—Presto la habré dicho, Conde,
no estaré nna Ave-Maria.
Hined la rodilla en tierra,
v aquesta oracion decia:
«En tus manos, Salvador,
encomiendo el alma mia.
No me juzgueis mis pecados
segun yo lo merecia,
mas segun lu gran piedad,
v la Lo gracia infinita.»
cabada es ya, buen Conde,
la oracion que yo sabia;
abrazaros quiero ahora,
por el amor que 6s tenia;
acercad me acé ese hijo,
mamaré por despedida.
—~No lo desperteis, condesa,
¢jadle estar, que dormia,
golo os demando perdon,
porque va se viene el dia.
A vos yo perdono, Conde,
por lo mucho que os queria;
mas yo no perdono al rey,
ni 4 la infanta su hija,
sino que quedan citados
ante la-alta Justicia,
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311e alla vayan 4 juicio
entro de los treinta dias,
Estas palabras diciendo,
el Conde se apercibia,
echéle por la garganta
una toca que vestia,
apretd con las dos manos
con la fuerza que podia;
no le aflojo la garganla
mientras que vida lenia.
Cuando ya las vit el Conde
traspuesta y fallecida,
desnuddla los vestidos

¥ la ropa que tenia,
echéla luego en la cama,
cubridla como solia,
desnudose 4 su costado,
-obra de un Ave-Maria,
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Levantbse dando voces

4 la gente que tenia:

socarred, mis escuderos,

g{ue la condesa ya fina.
allan la condesa muerta

los que & socorrer venian.

Asi murié la condesa, .

Bin razon y sin justicia,

mas tambien todos murieron

antes de los (reinta dias.

Los doce dias pasados

la infanla ya se moria;

el rey 4 los veinte y cinco,

el Conde al tercero dia.

Alli foeron 4 espiar

con la Justicia Divina;

acd nos dé Dios su gracia

y alld la gloria cumplida.



CONFESION DE LA BELLA ELISA,

acusandose de los amores que tuvo con un querido.

e

La bella Elisa, que adora
un galan 4 lo moderno,
?or cumplir con la parroquia,
aese 4 un cierto monasterio.
Hincada estd de rodilias
delante de un padre supremo,

4 cenfesarse comienza,

e esta manera diciendo:
Padre, si de amor supisleis
en vuestros afios primeros,
due son pocos los que escapan
de ese tirano soherbio,
<scuchad 4 una mujer
que trae dentro del pecho
mil lanzas atravesadas,
ddndole dolor eterno.

Por un pecado de amor
metido en el alma y cuerpo,
he venide 4 quebrantar

todos los diez mandamientos.
En el primero me acuso

que no amo 4 Dios como debo,
porque quiero tanto & un hombre,
mas que 4 mi vida le quiero.
Enel segundo he jurado

con mas de mil juramentos,
de no olvidarle jamds,

ni sacarle de mi pecho.

En el tercero me acuso,

que cuando esloy en el templo
Do estoy atenta en la misa,
porque en verle me divierto;
Y si no le veo allf,

en 6l pongo el pensamiento.
En el coarto no he guardado

4 mis padres el respeto;
porque le amo tan loca
que solo 4 &l obedezco.
En el quinto he deseado
la muerte 4 infinitos necios
303 han procurado apartarme
e mi amor por muchos medios.
Pues sois tan discreto, padre,
no hay que decir en el sesto,
pues por lo mismo sabreis
ue habré tenido deseos.
| sétimo no se pasa
sin tener parte en los yerros,
porque hurto para hablarle
todos los ratos que puedo.
Ya estamos en el octave,
Y en este tambien confieso
que he mentido muchas veces,
ggrque importa al amer nuestro.
lamente mi apetito
no ha tocado en el noveno,
porque no ha habido ocasion
ni habla conmigo el precepto.
El décimo, que he deseado
todos los bienes agenos,
gor entregarselos juntos
quien el alma le entrego.
Y el mayor mal que yo siento,
de que, padre, me confieso,
en que no sé si tendré
de amarle arrepentimiento.
En esto se desmayo,
perdiendo color y aliento
en las rosas de su cara
por el desvanecimiento,



	Page 1
	cc0003.pdf
	Page 1

	cc0005.pdf
	Page 1

	cc0006.pdf
	Page 1

	cc0007.pdf
	Page 1

	cc0013.pdf
	Page 1

	cc0008.pdf
	Page 1

	cc0009.pdf
	Page 1

	cc0010.pdf
	Page 1

	cc0011.pdf
	Page 1

	cc0012.pdf
	Page 1

	cc0020.pdf
	Page 1

	cc0014.pdf
	Page 1

	cc0015.pdf
	Page 1

	cc0017.pdf
	Page 1

	cc0018.pdf
	Page 1

	cc0019.pdf
	Page 1

	cc0021.pdf
	Page 1

	cc0022.pdf
	Page 1

	cc0023.pdf
	Page 1

	cc0024.pdf
	Page 1


