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PROLOGO

El titulo de esta obra es meramente ilustrativo; mo corres-
ponde a la realidad, pues muchas de estas 100 canciones y otlras
tantas que se incluirdn en el segundo volumen, no son centadas
“por los mifios”, sino “para” ellos. Temas de cuna, oraciones,
juegos y los textos diddcticos o narrativos, interpretados en fa-
milia, no se han de considerar en sentido estricto “infantiles”,
sino temas que sirven de medio o recurso para entretener a los
pequefios. Por lo general, la actitud de éstos en tales casos es
pasiva, diferencidndose notablemente de la adoplade al ejecu-
tar los juegos o pasatiempos sociales en que la participacion
es activa. Ante esta clara diversidad de efectos, cabe preguniarse
si todas las clasificaciones habituales de los cancioneros infan-
tiles tienen un sentido prdctico o no. Desde un punto de vista
funcional, seria mds correcto dividir los temas tal y como lo
haremos a continuacion, que atender a criterios musicolégicos,
ciclicos o literarios.

Nuestra clasificacion quedaria establecida, por tanto, de este
modo.

CANCIONES FAMILIARES (I)
(1) De cuna.
(2) De juegos con la madre u otro familiar.
(3) Villancicos, romances y canciones diddcticas o seriadas.
(4) Oraciones.

CANCIONES SOCIALES (II)
(1) Sentados: (a) De prendas.
(b) De columpio.
(c) Narrativas.
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(2) De pie: (a) Andando.
(b) Al corro.
(¢) A la comba.
(d) Echando a suertes.
(e) Representadas.
(f) Petitorias.
(g) A la pelota.

(3) Bailando.

Es posible que el lector encuentre algunos de los temas que
él recordaba como de corro, en el apartado dedicado a la com-
ba, pero esto no hace sino confirmar el cardcter utilitario de
nuestra clasificacion, que es capaz de dar cobijo a la totalidad
de las canciones dentro de sus diferentes apartaedos. La cos-
tumbre, la mode o la necesidad pueden hacer variar el lugar
en gue algunos de los juegos se encuentran ubicados, aunque,
como es natural, nuestra seleccién se ha basado en el criterio
Yy hdbito de los informantes.

Teniendo en cuenta la poca fidelidad de los pequefios trans-
misores y, a veces, su ignorancia ante términos ercesivamente
complicados o cultos, no es extrafio observar en los tertos pa-
labras sin sentido o simpdticos neologismos que se aproriman
con mds o menos rigor al original. Es importante destacar, de
cualquier modo, que en mocas ocasiones son revisados tales con-
ceptos, creados o heredados en la nifiez, una vez aue la persona
que los acufié o recibié llega a la edad de poder hacerlo. Asi,
palabras desvirtuadas o degeneradas por el uso pasan de una
generacién a otra sin sufrir el mds minimo andlisis critico. Las
versiones y variantes aue este wnroceso de creacion y recreacion
llega @ producir son incontables, entre ellas, no obstante, siem-
pre se podrd hacer una distincion, segun el dmbito de donde
procedan: las urbanas, responden mayoritariamente a una cier-
ta clase de version “tipo” que se puede localizar en cualquier
ciudad de Espafiac y aue apenas sufre transformaciones en el
fondo y en la forma, em el campo, sin embargo, existen ver-
siones con melodias autdctonas a las que, gquizd indiscrimina-
damente, se han aplicado los textos correspondientes. El hecho
de que cada vez abunde menos este tino de ejemplo puede acha-

SN o



carse a que el numero de maestros rurales disminuye de dia
en dia y los nifios van a aprender —si es que tienen la suerte
de dar con un profesor que esté interesado en la culture ira-
dicional— a ciudades o capitales de provincia donde es frecuen-
te la version “fipo”.

La desaparicién o sustitucion de temas infantiles como par-
te de la cultura viva es uno de los fendémenos que pueden ayu-
dar a los socidlogos a reflexionar sobre el estado actual del
mundo de los nifios. Es obvio que éstos no dejan de cantar
facilmente, pero se puede observar una falta de originalidad
alarmante en el repertorio comiun, el vacio producido en la
transmision de los temas ha hecho imposible su adecuacion
o actualizacion. Los nifios, ¥y aun algunos maestros de hoy dia
prefieren recibir las canciones y juegos de la television, que
acepiar la existencia de cientos de temas similares, decantados
por los siglos y perfectamente aprovechables. Los juegos actua-
les se caracterizan, como consecuencia de esta inhibicién, por
una falta de cardcter y una inevitable posibilidad de masificar
a todos los nifios de Espafia bajo el mismo y poderosoc influjo
de los medios de comunicacion.

Que los temas ofrecidos en este libro son vdlidos y recupera-
bles lo demuesira su vigencia entre gquienes los aprendieron.
Nuestros informantes han sido personas de edades comprendi-
das entre los catorce y los noventa y dos afios.

El propésito de estos volumenes es airaer a los nifios o jé-
venes, a través de sus padres o maestros, hacia la esfera de
lo tradicional y, en casos, recordar o exiraer del subconsciente
todo ese material inédito gue poseemos como herencia directa-
mente recibida de nuestros antepasados. Pare facilitar estas
dos labores, se incluyen melodias, exrplicaciones de los juegos
o canciones, y acordes parg guitarra. La segunda parie de la
obra recogerd otros cien temas que, si bien no agotardan la rica
veta de canciones infantiles, al menos servirdn para ampliar
repertorio y acercar a muchos nifios a cuanto la tradicién posee
de util y funcional.



TEMAS FAMILIARES




DE CUNA

OTRO DIA DE MANANA

Otro dia de mafiana
madrugé el centeno
que sembré el mancebo
del villar de usté,
mancebo del villar.
Otro dia de mafiana
madrugé la oveja

que comio el centeno
que sembré el mancebo
del villar de usté
mancebo del villar,
Otro dia de mafiana
madrugd el lobo

que comid a la oveja
que comio el centeno
que sembréd el manceho
del villar de usté
mancebo del villar.
Otro dia de mafiana
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madrugd el perro
que comid al lobo
que comio a la oveja
que comio el centeno
que sembr6 el mancebo
del villar de usté
mancebo del villar.
Otro dia de mafiana
madrugo el palo

que pegd al perro
gue comio al lobo
que comid a la oveja
que comid el centeno
que sembré el mancebo
del villar de usté
mancebo del villar.
Otro dia de mafiana
madrugd el fuego
que guemo al palo
que pegd al perro
que comi6é al lobo
que comid a la oveja
gue comio el centeno
que sembré el mancebo
del villar de usté
mancebo del villar.
Otro dia de mafiana
madrugdé el agua

que apagéd el fuego
que quemé al palo
que pegbd al perro
que comi6 al lobo
que comid a la oveja
que comid €l centeno
que sembré el mancebo
del villar de usté.
mancebo del villar.
Otro dia de mafiana
madrugd el burro
que bebid el agua
que apagoéd el fuego
que quemd al palo
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que pegd al perro
que comio al lobo
que comio a la oveja
que comidé el centeno
que sembro el mancebo
del villar de usté
mancebo del villar,
—¢Do6nde llegaba?
—Al burro.

—Pues alzale el rabo
y bésale el culo.

Los temas que podrian incluirse en este apartado son muy
variados. En realidad es aconsejable dar cabida en él a aguellas
canciones que como ésta, servian por su larga duracién para
terminar de rendir a los nifios de la casa, cualquiera que fuese
su edad. “Otro dia de mafiana” nos recuerda sobremanera el
popular cuento del “Gallo Quirico”, en el que se van acumulan-
do personajes hasta que el narrador se cansa y opta por resol-
ver la historia con un final que, habitualmente, provoca una
reaccion en los que escuchan.
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DE JUEGOS CON LA MADRE U OTRO FAMILIAR

A LA BUENA VENTURA

A la buena ventura

si Dios te la da;

si te pica una pulga,
rascatela, rascatela, rascatela.

Otra version:

A la buena ventura
si Dios te la da:

Si te pica una mosca
rascatela, rascatela.

La madre tiene al nifio frente a ella. Toma con su mano iz-
quierda la derecha del pequefio y vuelve la palma hacia arriba.
Al decir “a la buena ventura”, hace una raya con su dedo in-
dice sobre la palma; vuelve a hacerla, pero en direccién con-
traria (en forma de cruz) al decir “si Dios te la da’. Después,
hace como si picara al nifio con el pulgar y €l indice en el cen-
tro de la imaginaria cruz al pronunciar la frase “si te pica una
pulga”, para acabar cosquilleando con todos los dedos la palma
del nifio cuando dice “rdscatela, rascatela”™.
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ALLA ARRIBITA

All4 arribita, arribita

habia una montafita,

en la montafiita un arbol,

en el Arbol una rama,

en la rama un nido,

en €l nido tres huevos,

blanco, negro y colorado;

el blanco se extendia por los cielos,
el colorado por los tejados

y el negro por los infiernos.
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ASERRIN, ASERRAN

Aserrin, aserran,

maderitos de San Juan,

los del rey, sierran bhien,
los de la reina, también,

v los del duque,

traquele, triquele, truquele.

La madre coloca al nifio a horcajadas sobre sus piernas y,
segin la edad del pequefio, le toma por las manos o le coloca
las suyas por detris de la espalda y la cabeza. Después comienza
a balancearle hacia atras y hacia adelante siguiendo €l ritmo
de la cancién, haciendo coincidir los acentos (aserrin, aserréan,
maderitos de San Juan, etc.) con los momentos en que le lleva
hacia atras. Al llegar al “truquele, traquele’” le hace cosquillas.
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CINCO LOBITOS

Cinco lobitos

tiene 1a loba,

cinco lobitos

detras de una escoba.
Cinco tenia,

cinco criaba

¥ a todos los cinco
de mamar les daba.

La madre, con el nifio atn de meses sobre sus piernas o en
su regazo, canta este tema haciendo girar la mano a un lado y
a otro con los dedos extendidos y separados. Con ello pretende
llamar 1a atencién de la criatura cuando ya comienza a distin-
guir los objetos y el movimiento.
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CLAVOS, CLAVOS

Clavos, clavos;

herraduras, herraduras.
Cosquillitas, conquillitas,
chocolate, chocolate, chocolate.

Juego gque no aparece en ninguno de los libros consultados
sobre el tema. La madre lo practica de modo semejante al ti-
tulado “A 1a buena ventura’”. Coge la mano del pequefio ¥y co-
mienza a hacer cruces en su palma coincidiendo con cada pala-
pbra; al decir “cosquillitas”, le hace cosquillas en la mano y el
nifio, divertido, procura retirarla cuanto antes.
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¢CUANTOS DEDOS TIENE MI CORAZON?

A la cantimplora,

a la cantimploremos,

qué lindo juego tenemos,

si no sabemos jugar

amagar, amagar y no dar.
Dar sin duelo,

que se ha muerto mi abuelo;
dar sin reir,

que se ha muerto mi tio Luis:
dar sin hablar,

que se ha muerto mi tio Blas.
A la gallina ciega

que estaba en su lugar,

que cante, que no cante,

que deje de cantar:

Gallinita ciega,

¢cuantos dedos tiene mi corazén?
(o)

Si dijeras (...)

ni mintieras ni pagaras.
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Versién muy interesante del conocido y antiguo juego “De
codin, de codén”. La madre, sentada, tiene al nifio de rodillas
o inclinado ante ella de modo que la cabeza esté entre sus pier-
nas o sobre la falda para gque el pequefio no vea. Comienza a
darle palmadas en la espalda ritmicamente, coincidiendo con
la silaba final de cada verso; al llegar a la pregunta “¢Cuantos
dedos tiene mi corazon?” coloca un numero determinado de
éstos sobre la espalda del nifio. Si éste acierta en su respuesta,
recibe un abrazo y se pone otro nifio a jugar; si no coincide el
numero que ha idicho con los dedos que la madre tenia sobre
su espalda, se vuelve a jugar otra vez. En la version titulada
“De codin, de coddn”, la madre golpea albernativamente con
la palma y con el codo, siendo mayores los golpes cuando los
nifios tienen més edad.

Alonso de Ledesma publica en 1605 el juego, vuelto a lo di-
vino y encabezado de este modo:

De codin de coddn,
(cudntos dedos tienes en tu corazén? (1)

Versién muy similar a las ya publicadas en nuestro Catélogo
Folklérico de Valladolid:

De codin, de codon

de la mano cordobon,

del tercero, ballestero

jeuantos dedos hay en el medio?

De codin, de coddn

;qué te dijo la caldera?
squé te dijo el calderon?
jecuantos afios tienes

en tu corazon? (2)

(1) ALONSO DE LEDESMA: Juegos de Noches Buenas. Barcelona. 1605.

(2) J. DIAZ, LUIS DIAZ, J. D. VAL: Catdlogo Folkldrico de la provincia de
Valladolid, Vol, IV. Valladolid, 1980.
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CURA SANA

Cura sana,

cura sanag,

culito de rana,

si no se cura hoy
Se curara mafana.

Cuando el nifio se ha caido o hecho una herida, 1a madre
acude y acaricia o sopla la parte dolorida para aliviarla.

Correas, en su Vocabulario, incluye una versién diferente:

Sana, sana,

kulo de rrana,

tres pedos para oi

i tres para mafiana (3).

J. A. Carrizo dice que es un salmo que los muchachos utili-
zan para burlarse unos de otros, escupiéndose en 1a herida (4).

(3) GONZALO DE CORREAS: Vocabulario. Madrid, 1924,
(4) JUAN ALFONSO CARRIZO: Antecedentes hispano-medievales de la poesia
tradicional Argentina. Buenos Aires, 1945 pig. 460.
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DE DONDE ERES

¢De dbénde eres?

De sorbeton;

de alli es mi padre,
de alli es mi madre,
de alli soy yo.

Se le dice a un nifio cuando no quiere ¢ no sabe sonarse y
prefiere sorber. Al igual que alguno de los juegos anteriores,
tampoco aparece por escrito en minguno de los veinte Cancio-
neros consultados, pese a ser muy popular.

Parg ridiculizar méas al pequefio y obligarle a que aprenda
a sonarse, se aspira exageradamente entre verso y verso.

s 73 e



EL PERRO DE SAN ROQUE

El perro de San Rogque

no tiene cola

porque se la ha comido
la caracola.

Dice Francisco Rodriguez Marin que es copla que Se usa para
corregir a los nifios gque no pronuncian correctamente la “r”.
El incluye estos versos:

El perro de San Roque
no tiene rabo

porque Ramoén Ramirez
se 1o ha robado (5).

(5) FRANCISCO RODRIGUEZ MARIN: Cantos populares espafioles, Ed. Fran-
cisco Alvarez y C* Sevilla, 1882; vol. I, pig. 66.
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EL QUE FUE A SEVILLA

El que fue a Sevilla
perdié su silla;

el que fue a Aragén
perdié su sillén.

Otra version:
Quien fue a Sevilla
perdié su silla;
quien fue a Leon,
perdié su sillén.

Copia que le dice un nifio a otro cuando éste se ha ausen-
tado y ha dejado libre el sillén o la silla en que estaba sentado,
ocupandola agquél.

Rodriguez Marin incluye dos ejemplos mas, uno francés y
otro portugués, como paradigma de leyes del codigo infantil:

Qui va & 1a chasse
perde sa place.
Qui revient
chasse le coquin.

Quem vae ao vento
perde o assento.
Quem vao ao ar
perde o logar (6).

(6) FRANCISCO RODRIGUEZ MARIN: Op. cit. pig. 138.
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ESTE COMPRO UN POLLO

Este compré un pollo,
éste le pelo,

éste le guiso,

éste puso la mesa

y éste picarc gordo
todo se lo comio.

Oftra version:

Este, que pide pan,

éste que no lo hay,

éste dice: ¢Qué haremos?

¢Lo robaremos?

No, no, que nos ahorcaran
piribimpimpim, piribimpampam.

Otra versién:

Este fue a por lefia.

éste la partio,

éste encontré un huevo,

éste le frio,

y éste, por ser el mas regordete,
se le comio.

Juego muy popular, en el que la madre o el padre toman la
mano del nifio y, dedo a dedo, van recitando los versos. De las
tres versiones ofrecidas, en la primera y la ultima se comienza
a jugar por el meiique, mientras que en la otra se comienza por
el pulgar. Una muestra de la popularidad y difusion alcanzada
por el tema puede ser su tradicional utilizacién entre los se-
fardies de Saldnica, segtin describe Michael Molho:



.Jfcomenzando por el pulgar tatareaba

Este dize: dame pan
este dize: no hay mas

este dize: vamos a rovar
este dize: no, que nos mata el rubi (maestrescuela)

este dize: por aqui, por aqui, por alli...

Y al pronunciar la ultima frase el papa, paseaba su mano
a lo largo del brazo del nifio y llegaba hasta el cuello, donde
le hacia cosquillas ligeramente. Entonces el nifio se echaba a

reir estrepitosamente” (7).

(7) MICHAEL MOLHO: Usos y costumbres de los sefardfes de Saldmica. CSIC.
Instituto Arias Montano, Madrid, 1950; pig. 88.



ESTE ERA UN REY

Este era un rey

que tenia tres hijas

vy las metio en tres botijas
v las echdé por el rio abajo
v iban diciendo:

Carajo, carajo, carajo.

La madre trata de entretener al nifio que estd en sus rodi-
llas con la narracién de este tipo de cuentos brevisimos. Hay
otra versién muy popular gue provoca una cadena constante
de repeticiones:

Este era un rey

que tenia tres hijas

vy las metié en tres botijas

y las tapo con pez.

(Quieres que te lo cuente otra vez?
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JUAN Y PINCHAME

Juan y Pinchamé
se fueron g baifiar.
Juan se ahogo,
équién quedo?
(Pinchame).

El padre o 1la madre preguntan al nifio que, inocentemente,
contesta, dando ocasion a aquéllos para pellizcarle o hacer que
le pinchan. Otra version dice “Juan y Picame”.



MELIMES Y MELAMES

Melimes y Melames

se comieron un besugo:
Melimes la cabeza

¥ Melames...

Del mismo caracter que el juego anterior: Los padres pre-
guntan y el nifio contesta, ganidndose con ello un pellizco en
el trasero o un cachete.
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PIN PINEJA

Pin pineja,

rabo de coneja;
conejito real
pide pa la sal;
sal menuda
pide pa la cuba;
cuba morisco
pide pa’l obispo;
obispo de Roma
guitate esa corona
que no te la vea
la cuca rabona.

Otro comienzo:

Pin pin, zarramacatin
su madre una coneja.
su padre un conejin,
conejito real...

Los nifios ponen las manos en circulo sobre la mesa y la
madre va pellizcando con el pulgar y el indice cada una de
ellas mientras recita los versos.
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PIN PIN ZARRAMACATIN

Pin, pin, zarramacatin
la cuca la mameluca
pasod por aqui,

todas las habas se comio
menos una que dejo;

del mortero a la cuchara
zape, gato y a acostar,

—Saca la manita

—Me la ha comido la gatita

—Sdcala por hien

—Esta llena de miel

—S4cala por mal

—Esta llena de sal

—S4cala, sacala que calentita estaré.

Lo mismo que en el juego anterior, los nifios, con sus manos
sobre la mesa (las palmas hacia abajo) van recibiendo pelliz-
cos de la madre, que hace coincidir éstos con los subrayados.
Termina en “acostar”, y al que le ha tocado, esconde esa mano.
Si se estd jugando a elegir, ese nifo queda descartado; si s0lo
es a ver quién gana, el ganador es el que queda el ultimo.

Luego, la madre va “rescatando” a los que tienen las manos
escondidas recitando la segunda parte del juego, donde enta-
bla un didlogo con los nifios.
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PINTO PINTO

Pinto, pinto,
gorgorito,

saca la mano
de veinticinco,
Tengo un hljo
que sabe arar
¥ trastejar,

y dar la vuelta
a la redonda;
€52 mMano

que se -esconda
en la bodega
més honda.

Es el mismo juego que los «dos anteriores. Rodriguez Marin
las considera “voces sin significacién conocida”, y reconoce
ignorar el ejercicio a qgue corresponde la rima por €1 recopila-
da que dice:

Pinto, repinto
vende las cabras
a veinticinco.
¢En qué lugar?
En Portugal.

¢En qué calleja?
En 1a Moraleja.
Agarrate nifia
de mis orejas (8).

(8) F. RODRIGUEZ MARIN: Op. cit. pig. 116.
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{QUE HAY ARRIBA?

¢Qué hay arriba?

Una golondrina.

¢Qué hay abajo?

Un escarabajo.

(Qué hay en el medio?
Un arca sin dinero.
Por la chimenea arriba
va un perrito

lleno de cocos.

El que se ria

pa él unos pocos.
Mmmmm...

Juego en que la madre va sefalando con el <edo arriba y
abajo, seglin convenga al texto, hasta llegar a la parte de boca
cerrada, en que mueve sus manos como si estuviera liando un
ovillo mientras gesticula para hacer reir a los nifios. Pierde

el que se rie primero.

Otra versién dice “mocos’ en vez de “cocos”; parece logico
considerar este término como un eufemismo. .
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VILLANCICOS, ROMANCES Y CANCIONES DIDACTICAS
O SERIADAS

A BELEN LLEGAR

A Belén camina,
quisiera saber,

un hombre de noche
con una mujer;

si la lleva ““o tarda” (9)
no es de imaginar.
Antes de las doce

a Belén llegar.
Responde Maria,
como es tan secreta:
—E] amor nos ha juntado
y estoy muy contenta,
por otro sentido

no le he de olvidar.
Antes de las doce

a Belén llegar.
—Acuéstate, esposo,
que vendras cansado,
por mi no tengas
penas ni cuidado
cuando llegue la hora
yvo te he de avisar.
Antes de las doce

a Belén llegar.

(9) Deberia decir “Hurtada”.
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Las doce han dado,
Maria en su paso,
San José afligido,
solos se encontraron.
Vienen los pastores,
vienen a adorar.
Antes de las doce

a Belén llegar.

Villancico procedente de un cantarcillo lirico del siglo XV:

Caminad, senora,

si queréis caminar,
que los gallos cantan,
cerca estd el lugar (10).

Francisco de Salinas lo incluye como popular en su obra “De
musica libri septem” (Salamanca, 1577).

Francisco de Ocafia publica, en 1603, un texto “a lo divino™:

Caminad, Esposa,

Virgen singular,

que los gallos cantan,
cerca estd el lugar... (11).

Covarrubias, en 1611. lo menciona:

Pues los gallos cantan,
cerca estd el lugar... (12).

Después. el tema sigue la via de tantos otros, captados y
renovados por la tradicién en Espafia y Ameérica, hasta nues-
tros dias. En la actualidad puede considerarsele uno de los tex-
tos cantados en Navidad mas comunes y difundidos por toda
la geografia espafiola.

(10) BIBLIOTECA NACIONAL DE MADRID: Ms. 3913: fol. 64 v.°.

(11) FRANCISCO DE OCANA: Cancionero para cantar la noche de Navidad,
Alcald, 1603.

(12) SEBASTIAN COVARRUBIAS Y OROZCO: Tesoro de la Lengua castellana
o espaniola. Madrid, 1611,
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LAS DOCE PALABRAS

De las doce palabras
dichas y retorneadas
dime la una:

Una es una

la que nacié en Belén,
Virgen y pura.

De las doce palabras
dichas y retorneadas
dime las dos:

Dos son dos

las Tablas de la Ley,
una €s una

1a. que nacio en Belén.
Virgen y pura.

De las doce palabras
dichas y retorneadas
dime las tres:

Tres son tres

las Tres Trinidades,
dos son dos

las tablas de la Ley,
una €s una

la que nacié en Belén.
Virgen y pura...

=



Cuatro... los cuatro Evangelistas
Cinco... las cinco llagas

Seis... los seis candelarios
Siete... los siete gozos

Ocho... los ocho coros

Nueve... los nueve meses

Diez... los diez Mandamientos
Once... las once mil virgenes
Doce... los doce Apostoles.

Resultaria casi imposible afiadir algo nuevo a lo ya publica-
do sobre este tema por Aurelio Espinosa (13), quien logrd estu-
diar casi cien versiones entre cuentos y canciones.

Dejemos a un lado la cuestion del origen y trayectoria de
“Las doce palabras”, siempre discutible; Espinosa aporta ver-
siones persas (sobre las gue supone inspirado nuestro tema),
budistas, islamicas, hebreas y espafiolas, diferenciandose nota-
blemente todas ellas salvo en el intento cierto de servir como
texto didactico para el mejor conocimiento de los principios y
creencias de cada religion. So6lo las versiones hebrea y espa-
fiola aportan comentarios comunes a los diferentes guarismos,
como pueden ser “las tablas de Moisés” (al n.° 2), los nueve
meses ¥ los diez Mandamientos.

Conviene hablar algo de la utilizacion dada al tema por sus
propagadores: Se ha encontrado como formula magica (sea en
pseudo-latin o en castellano) (14), villancico o cancién seria-
da, como cuento y como juego de prendas. Por ser ésta la for-
mula menos conocida, ofrecemos su tradicional utilizacién:
Quien dirige el juego, pregunta al nifio o nifla que se encuentra
a su lado derecho en el corro la primera cuestién. El nifio ha
de contestar aprisa o pagar prenda; uno a uno van contestando
los demas a los siguientes numeros y cada vez gque lo hacen dan
una vuelta al corro.

(13) AURELIO M. ESPINOSA: R. F. E, tomo XVII, Cuaderno 4.°,

(14) Véase el articulo publicado en Revista de “Folklore”, n® 0, por Luis Diaz.
sobre las doce palabras (Valladolid, 1980).
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LA VIRGEN SE ESTA PEINANDO

La Virgen se estd peinando
debajo de una alameda,

los peines eran de plata,

la cinta de primavera.

Pasé por alli José.

la dijo de esta manera.
—¢Como no canta la linda?
¢Como no canta la bella?
—¢Como gquieres que yo cante
si estoy cargada de pena?

¢8i un hijo que yo tenia,
més blanco gque la azucena
me le estan crucificando

en una cruz de madera?
—Vamos aprisa, sefiora.
vamos aprisa al Calvario

que por pronto que lleguemos
ya le habran crucificado;

ya le habran clavao los pies,
ya le habran clavao las manos,
yva le habrdn dao la lanzada
en su divino costado.

La sangre que de él cayera
caera en caliz sagrado,

— 7.



v €l hombre que lo bebiera
serd bienaventurado,

en este mundo sera rey
vy en €l otro coronado.

Es un tema que sirve de Villancico, canto de Cuaresma ¥y
oracién, indistintamente. Como cancién de Navidad, lleva a
veces este estribillo:

Pobrecita Virgen
va pisando nieve
pudiendo pisar
rosas y claveles.

Como villancico en el medio urbano, ha sufrido en nuestros
dias notables modificaciones, convirtiéndose en canto obligado
para tales fechas, aun habiendo perdido en la andadura todo
el texto y hasta la rima:

La Virgen se estd peinando
entre cortina y cortina

sus cabellos eran de oro
los peines de plata fina...

Como oracion, afiade frecuentemente una especie de férmula
ideal o magica para sacar almas del purgatorio y tener siempre
la propia en condiciones:

El que esta oracion dijese
todos los viernes del aiio
sacarda un alma de pena

y la suya de pecado.

Quien la sabe y no la dice,
quien la oye y no la aprende,
el dia del Juicio vera

su alma lo que contiene.
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LA VIRGEN Y EL CIEGO

Camina la Virgen pura,
camina para Belén,

como el camino es tan largo
pide el nifio de beber.

—No pidas agua. mi nifio,

no pidas agua, mi bien,

que las fuentes bajan turbias
¥ los arroyos también.

Mé4s alante hay una huerta
de ricas manzanas que es,

el mancebo que las cuida

es ciego y no puede ver.
Ciego dame una manzana
para este nifio beber.

—iCoja usté las que usté quiera
que la huerta suya es.
Cogian de una en una,

salian de tres en tres.
Cuando se ha ido la Sefiora
e] ciego comienza a ver.
—¢Quién ha sido esa Sefiora
que me ha hecho esa merced?
—Ha sido la Virgen pura

¥ el marido San José.

sy { 1) e



Es un texto que, como el anterior, se presta a ser utilizado
como villancico o como oracién. Se podria asegurar gue es uno
de los temas favoritos en el medio rural y gue nifios y nifias.
ya desde muy pequefios, lo recitan. Esta puede ser la causa por
la que aparecen muy frecuentemente términos sin sentido, como
“ciego naranjel”, “que gota no ve”, etc., claros ejemplos de un
aprendizaje o una escucha defectuosos.

Como colofon del texto, se afiade a veces esa férmula u ora-
cién ya comentada en el numero anterior:

El que esta oracion dijere...

Sobre la historia y desarrollo del tema, ya publicamos un
estudio en nuestro Catdlogo Folklérico de Valladolid (15).

(15) JOAQUIN DIAZ, LUIS DIAZ y DELFIN VAL: Catélogo Folkldrico de la
Provincia de Valladolid. Vol. 1, pp. 134-139.

.
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MADRE A LA PUERTA

Madre ,a la puerta hay un nifio
mas hermoso que el sol bello.
mas el pobre tiene frio

¥ €l pobre viene en cueros.
Anda y dile que entre,

se calentara,

porque en este pueblo

va no hay caridad,

ni nunca la ha habido

ni nunca la habra.

Entro el nifio y se sento

hizo que se calentaba.

Le pregunta la patrona:

—¢De qué reino o de qué patria?
El nifio responde:

—Soy de lejas tierras.

mi madre en el cielo

yo bajé a la tierra.

Es, en su origen, un larguisimo texto que cuenta, con una
clerta aproximacion a los Evangelios Apdéerifos, la historia de
Jests perdido y hallado entre los doctores de la Ley:

e () o



Cuando San José y la Virgen

se volvian ya del templo,

en la, mitad del camino

al nifio echaron de menos... (16).

Durante el tiempo que dura tal suceso, el nifio visita la casa
de un rico a quien maldice por haberle azuzado los alanos que,
naturalmente, no le atacan:

Fui a casa un rico a pedir

y me echaron los alanos;

ellos como eran humildes

al punto se me halagaron... (17).

Cena y duerme en casa de una familia a la que agradece
su hospitalidad; es el episodio mas comin y comienza:

Madre, a la puerta hay un nifio...

Finalmente, vuelve al templo, donde al fin le encuentran sus
padres:

Al otro dia siguiente

el nifio se levanto:
—Quédese con Dios, patrona,
patrona. quede con Dios.
que me voy al templo.

que el templo es mi casa;
algan dia iréis

a darme las gracias.

——

Parti6é la Aurora divina

y al templo se dirigio

y entre todos los doctores
al Sol de justicia halld (18).

(16) J. DIAZ, L. DIAZ y J. D. VAL: Op. cit. Vol. II, p. 148.
(17) J. DIAZ, L. DIAZ, ]J. D. VAL: Op. cit. Vol. II, p. 148.

(18) ANDRES MOROQ: Miisica popular Saldafiesa. Publicaciones de la Institucidén
Tello Téllez. N.2 9, p. 306.
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ORACIONES

CON DIOS ME ACUESTO

Con Dios me acuesto,
con Dios me levanto,
con la Virgen Maria
y el Espiritu Santo.

Oracién que se recita a los nifios al acostarse. Es muy po-
pular en la forma presentada, aunque hay otras, menos co-
munes ,que ofrece Eduardo Martinez Torner (19):

Con Dios me acuesto,
con Dios me levanto,
con la Virgen Maria
y el Espiritu Santo.
Dios conmigo,

yo con El;

vino el angel

San Gabriel

a cantar

la misa a Roma,;

(19) E. MARTINEZ TORNER: Lirica Hispdinica. Ed. Castalia. Madrid, 1966,
p. 120.
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San Pedro le bendice
San Juan le adora.
Mira a quién esperas

a tal hora;

los 4ngeles a la puerta,
el diablo ahogado

y la Virgen contesta.

(Eugenio de Olavarria: El Folklore de Madrid)

Con Dios me acuesto
con Dios me levanto,
Ja Virgen santa me tape
con su santisimo manto.

(J. A. Carrizo: Canc. pop. de Tucuman)

Con Dios me acuesto
con Dios me levanto,
la Virgen del Carmen
me tapa con su manto,
para que no tenga frio
ni miedo ni espanto.

(R. A. Laval: Folklore de Carahue)

Rodriguez Marin publica una versién portuguesa que dice:

Com Deus me deito
com Deus me levanto.
com a divina graca
do espirito santo (20).

FRANCISCO RODRIGUEZ MARIN: Op. cit. Tomo I, p. 456.

(20)

— =



CUATRO ESQUINITAS

Cuatro esquinitas

tiene mi cama,

cuatro angeles la guardan,
Juan, Lucas, Marcos, Mateo,
y nuestro Sefior en el medio.

Otra version:

Cuatro esquinitas

tiene mi cama

cuatro angelitos

gue me las guardan:

Lucas, Marcos, Juan y Mateo
y Jesucristo

gue estd en el medio.

Rodriguez Marin ofrece dos oraciones semejantes, y otras
dos m4s en gue se aumenta el numerc de angeles, y que pre-
sentamos ahora:

ot [517 gmey



En esta cama me entré

siete dngeles me encontré

cuatro a la cabecera

y tres a los pies.

En medio la Virgen Maria

me dice: —Duerme, reposa.

Yo le dije: —Blanca rosa,

hermoso lirio

a la hora de mi muerte estoy contigo.
A acostarme voy

aqui en mi cama;

nueve dngeles me la guardan;

tres a los pies,

tres a la cabecera,

tres a los lados.

Lg Virgen Maria estd en mi costado
y me dice: —Duerme,

descansa, reposa

v no tengas miedo

de ninguna cosa (21).

(21) P. RODRIGUEZ MARIN: Op. cit. Tomo I, p. 436.
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ORACION DE LA PASION

En el Golgota de Belén,
siete leguas del Calvario.
una mujer peguefiita

con el rosario en la. mano.
—Dime, cristiana mujer,
si a Jests has encontrado.
—81, sefiora; le encontré
muy rendido y fatigado,
una cruz lleva a sus hombros,
de madera, muy pesado;
una. soga a la garganta

los judios van tirando,
cada vez que Judas tira
Jests se va arrodillando;
las dos veces que ha tirado
las estampas ha quedado:
Una, Santa Magdalena,
otra, San Juan degollado.
Vamos aprisa, sefiores,
vamos aprisa al Calvario
que por pronto que lleguemos
ya le habran crucificado;
ya le clavan los pies,

ya le clavan las manos

— B8] —



ya le dan la lanzada

en su divino costado.

La sangre que de él caia
cae en un caliz sagrado,

el hombre que lo bebiera
sera bienaventurado,

en esta vida seréd rey

¥ en la otra coronado.
(Por siempre jamas, Amén)

Une este texto tres romances sobre pasajes de la Pasion de
Cristo: Uno, dedicado a la Virgen buscando a su hijo; otro. ya
camino del Calvario; el tercero, sobre las propiedades maravi-
llosas de la sangre del Salvador. Los dos ultimos, se encuentran
muchas veces unidos al texto de “La Virgen se estd peinando”.

Unamuno lo recuerda como romance aprendido en su niifiez
en el numero 6 de su “Cancionero”.
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PADRENUESTRO CHIQUITIN

Padrenuestro chiquitin,

Dios nos libre de un mal fin;
en aquellos olivares

hay unos ricos altares;

hay una paloma blanca,

mas blanca que los cristales.
En el pico lleva oro,

en las patas pan y clemen;
clemen mi, clemen ti,

clemen todos los que estamos aqui
menos en aguel perro judio
que a Jesucristo enclavo.
Jesucristo era mi padre,
Santa Maria mi madre;

los 4ngeles mis hermanos

me llevaron a Belén,

desde Belén al Calvario
desde el Calvario a la fuente,
alli estaba San Vicente

con una cruz en la frente

pa que €l diablo no le atiente,
ni de dia ni de noche

ni en la hora de la muerte. Amén.

— 83 —



Sélo he encontrado esta oracidén en la recopilacién de Aure-
lio de Llano; la version editada por €1 es, sin embargo, menos
completa ¥y curiosa que la nuestra:

Padre nuestro / pequeiiin,
yvendo yo / por un camin,

me encontré / con Jesucristo.
Jesucristo / era mi padre,
Santa Maria / mi madre,

los angeles / mis hermanos,
me cogieron / por las manos,
me hicieron / la cruz en la frente
pa que el diablo / no me tiente
ni de noche / ni de dia,

ni a la hora / de la muerte;

a ti te toca / la suerte (22).

(22) AURELIO DE LLANO: Esfoyaza de cantares Asturianos; Biblioteca Popular
Asturiana, Oviedo, 1977; p. 216,
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SANTA BARBARA

Santa Barbara bendita

que en el cielo estas escrita,
con papel y agua bendita
en el ara de la cruz

pater “noste”

Amén Jesus.

Oracién con que se pretende uno proteger de los nublados;
se dice cada vez que se ve caer una exhalacién o al sonar €l
trueno consiguiente. Miguel Delibes recoge la costumbre en “Los
nublados de Virgen a Virgen’': “De vez en cuando sonaba algun
trueno mds potente y al Coqui, €l perro, se le erizaban los pelos
del espinazo y la tia Marcelina interrumpia el trisagio, se volvia
a la estampa de Santa Barbara e imploraba: “Santa Barbara
bendita, que en el cielo estds escrita, con jabén y agua bendita™;
y, acto seguido, reanudaba el trisagio: “Santo Dios, Santo fuerte,
Santo Inmortal”, y nosotros repetiamos al unisono: “Libranos
Sefior de todo mal” (23).

(23) MIGUEL DELIBES: Viejas bistorias de Castilla la Vieja. Alianza Editorial
Lumen, 1970; pp. 66-67.
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SANTA MONICA

Santa Monica bendita,
madre de San Agustin.
échame la bendicion
que ya me voy a dormir.

Se utiliza esta oracidén al irse a dormir. Tiene muchas va-
riantes, de las que publica alguna Rodriguez Marin:

Santa Monica viuda
madre de San Agustin,
tener cuenta con mi alma
porque me voy a dormir,

Santa Monica gloriosa

mare de Sant Agusti,

‘us entrego la meva a4nima
ara que’'m vaig a dormi (24).

(24) F. RODRIGUEZ MARIN: Op. cit. Tomo I, pp. 439 y 456,
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TEMAS SOCIALES




SENTADOS
De prendas

ANTON

Anton, Anton,

Antoén Pirulero,

cada cual,

cada cual,

atienda a su juego

v el que no lo atienda
pagard una prenda.

Covarrubias define asi a un Perulero: “El que ha venido rico
de las Indias, del Peru” (25). Esta podria ser una explicacion
para el curioso nombre dado al juego de prendas.

José Maria Iribarren ofrece otra al relacionar a este per-
sonaje con un criminal gque matdé a su mujer y la vendid tro-
ceada:

Anton, Anton,
Antén pirulero
mato a su mujer,
la hizo pedazos,

(25) SEBASTIAN DE COVARRUBIAS: Tesoro... Madrid, 1611,
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la sacd a vender

por cuatro dineros.

La gente decia:

Oh, qué buen carnero
¥ era la mujer

de Antén pirulero (26).

Esta cancioncilla nos recuerda, sin embargo, a otra que co-
mentaremos en €l II volumen que comienza:

Manolo Pirolo
Maté a su mujer...

Torres y Villarroel, en sus Letrillas satiricas, incluye con el
n.° VI, este final:

Y Antén Perulero
cada cual atienda a su juego (27).

Uno de los modos de jugar es el siguiente: El director or-
dena a los nifios y nifias del corro que imiten algtn trabajo u
oficio. Cuando el director «deja de hacer el suyo y se pone a
imitar el de uno de los nifios, éste debe cambiar rapidamente
al del director. Si no lo hace muy deprisa, paga prenda.

Respecto a la forma de rescatar ésta una wez pagada, existen
muchas formulas, aunque la mayor parte de ellas estan en de-
suso. Recordaremos algunos de los sufrimientos que tenia que
soportar el perdedor para que le devolvieran la prenda:

Hacer la esquina.—Es decir, dejar que le pegaran carteles,
gue vinieran otros (con la excusa de que eran perros) a mearle
encima, etc., ete.

Decir tres veces si y tres no—Esto es, contestar a las pregun-
tas de otros nifios con esos monosilabos pero sin saber con an-
terioridad qué le iban a preguntar. Si los nifios decian: ¢Eres
bobo?, y tocaba decir si, habia que aguantarse.

(26) J. M. IRIBARREN: El porqué de los dichos. Aguilar, 1974, p. 651,
(27) DIEGO DE TORRES Y VILLARROEL. BAE, t. LXI, p. 75.
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Tiznar la cara.—Se tiznaba una sartén de hollin y luego se
procuraba que el castigado metiese los dedos en ella( estaba con
los ojos tapados) y se untase la cara.

La mesa del escribano o del director, en la que todos los ni-
fios escribian; la mesa, por supuesto, era el sufrido perdedor que,
de rodillas, pretendia rescatar su prenda.

Dar un beso o una torta—El director o directora «del juego
sacaba una prenda de entre las perdidas y el que pretendia re-
cuperarla debia dar un beso (o una torta segun se hubiese con-
venido) al duefio del anillo, pafiuelo o lo que fuese, extraido por
el director.
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CARACOL

Caracol, col, col,

saca los cuernos al sol,
que tu padre y tu madre
también los sacd.

Cancioncilla que interpretan los nifios cuando quieren que
un caracol sague “los cuernos”. Ya Ledesma menciona un juego
semejante:

Caracol. col, col,
saca tus hijuelos al rayo de sol (28).

Rodriguez Marin lo compara con una cancién de Provenza:

Colimacon, borgne,
montre-moi ta corne;

si tu ne me la montre pas
j'irai chez ton papa

qui est dans la fosse

a cueillir des roses (29).

(28) ALONSO DE LEDESMA: Juege de Noches Buenas. Barcelona, 1605.
(29) F. RODRIGUEZ MARIN: Op. cit. Tomo I, p. 131.
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Narrativas

ADELARDO

Adelardo. Adelardo,
Adelardo ya se va,

¥ a su esposita la queda
cansadita de llorar.

—8i a los siete afios no vengo
ti ya te puedes casar.
Estando un dia cenando

su padre la quiso hablar:
—Hija, ¢como no te casas?
;Coémo no buscas marido?
—¢{COmo me voy a casar

si Adelardo estari vivo?
—¢Qué has hecho en la sala
que dinero se ha sentido?
—Yo0 no le pido dinero,
isabe usté lo que le pido?:
Que me compre usté una bata
de esa lana retorcido,;

no se la pido de plata

ni tampoco de oro fino,

gue se la pido de lana,

de esa lana retorcido.

De noche por los sembrados,
de dia por los caminos
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para que nadie conozca
que de mi pan han comido.
Un poquite mas alante

se encontré a un vaguerillo.
—Vagquerillo, vaquerillo,

que me digas la verdad:
¢De quién son esas vaguitas
que tienen esa sefial?
—Son de Adelardo, sefiora,
mafiana se va a casar.
—¢Como entraria yo al pueblo?
¢Como entraré en la cindad?
Llamando de casa en casa,
unos la daban de a duro,
otros de a peseta y real;

¥ el pobre Adelardo

un ochavo la fue a dar.
—Para tan grande sefior,
ay, qué poca cantidad.

Ya le entraron borracheras,
ni con agua ni con vino

se las podian quitar.

Se trata del romance titulado “La boda estorbada” o “La
condesita”, estudiado a fondo por Diego Catalan y Menéndez
Pidal en su Romancero Tradicional (30). Poco se puede afiadir
a lo que ya se ha escrito, salvo indicar que nuestra versién tiene
caracteristicas que la acreditan como tema de nifios, para quie-
nes siempre fue atractiva la historia que cuenta. Esta podria

gquedar resumida en cinco puntos:

El conde debe irse a la guerra y advierte a la condesa

que si no regresa a los siete afios, podra casarse.

2. Pasa el plazo, y el padre de la condesa la aconseja que
se case; ella se niega, pues intuye gque su esposo aun vive, y

pide permiso para ir a buscarle.

R. MENENDEZ PIDAL: Romancero Tradicional (Bdicién de Diego Cata-

lin). Ed. Gredos, Madrid, 1970. Vol. IV y V.

e



3. Después de algun tiempo de peregrinaje (que varia se-
gin las versiones), se encuentra con un criado, que le lleva al
lugar donde habita el conde, ya preparado para Casarse de
nuevo.

4. La condesa se presenta a €l disfrazada de peregrina y le
pide limosna. Después se da a CONocer y el conde se desmaya.

5. Cuando vuelve en si, ordena se suspendan la ceremonia
y el banquete que se estaban preparando, y regresa a casa con
su primera esposa.
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DISPARATES

El Preste Juan de las Indias
cuando vino de Milan

a la burra de Balaam

vio retozar con el lobo;
casase Perico el bobo

con su tia dofia Juana,

los siete infantes de Lara
fueron a copia de moros

y fuéronse a desposar

con dos viejas temblorosas.
Jugando esta Baltasar

con Nabucodonosor,

tocando estaba el tambor

de Trujillo una langosta.
Han cogido una langosta
mas grande que una ballena
¥ su tia, la rellena

se atasca de hierbabuena.

Y su tio Roncesvalles

anda empedrando las calles
con piedras de marfil blanco
y su tio el Ojaranco

que es comandante de Troya
y capitan de cebolla;
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ahora el cabo Josefuelo

se ha encontrado con su abuelo.
Las siete maravillas si

las campanas de Paris

se han sentido respinosas,
han visto entrar la raposa
en una huerta de Murcia,
y también la mula rucia
ha corrido por las eras,
tuvieron dos mil guimeras.
La carabina de Ambrosio
llevaban por Antecristo

a la burra de Calixto

y a la mujer hailadora
que da gusto el verla,
como gime, céomo lora.

En el rio del Jordan

hay un pescador de cana
que ha sido tanta su maia
que ha cogido una lombriz,
y su tia Beaftriz

se fue por un haz de leiia,
por vida «de los demonios
a casa de un Capricornio
que se llama Miquiltrece
y el culo se me estremece.
El Regidor y el Alcalde

se llamaron tarambalde

y por eso fue sentido,
porgue se le ha subido

un atague a la cabeza;
sagquemos a la vergiienza
a mi tio Juan Llorente
que anda arrancando cipreses
en €l culo de la reina.
Siete leguas mas alla,

por encima de una oca

en cueros iba una mosca
con la mano en la bragueta
la carabina de Ambrosio
llevaba por escopeta.

Esto si que va bueno.
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Es tema muy popular en toda la historia de la Literatura
espafiola. Ya Juan del Encina compone unos “Disparates” que
originan, muy probablemente, una serie de composiciones del
mismo corte. Por ejemplo, Diego de Llama, en el siglo XVI, com-
pone y publica en pliego suelto unos “Disparates muy gracio-
sos” de los que ofrecemos algunos versos, comparandolos con
otros, recopilados en la provincia de Valladolid y publicados ya
(Temas del Romancero en Castilla y Leén: Joaquin Diaz. Ayun-
tamiento de Valladolid, 1980):

Yo queriendo caminar Estandose paseando
de Burgos para Medina de Simancas a Medina
quiso la gracia divina hizo la gracia divina

que amanesci en Gibraltar,

do vide una procesién una grande procesion

que ordenaban los mosquitos de moscas y de mosquitos

y un atabal dando gritos y una pava dando gritos

y un cuervo vendiendo pan. y un homhbre vendiendo pan...

Es posible que el proceso de transmisién oral haya “dispa-
ratado” atn mas los disparates, si es que ello era posible.
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DON BUESO Y SU HERMANA CAUTIVA

—El dia de los torneos
pasé por la moreria

y habia una mora lavando
al pie de una fuente fria.
Apartate, mora bella;
apartate, mora linda,

que va a beber mi caballo
de estas aguas cristalinas.
—No soy mora, caballero,
que soy cristiana cautiva;
me cautivaron los moros
siendo yo muy chiquitita.
—¢Te quieres venir a Espafia?
—De buena gang me iria.
Y los pafiuelos que lavo,
;jdonde yo les dejaria?
—Los de seda y los de holanda
aqui en mi caballeria,

y los que nada valieran

1a corriente llevaria.
Pasaron montes y montes,
la, mora se sonreia;

le pregunta el caballero:
—¢De qué te sonries, nifia?

e Y



—Me rio de ver a Espafia
que es toda la patria mia.
Al llegar a la frontera

la mora a llorar se ponia;
la pregunta el caballero:
—¢De qué tu lloras, morita?
—Lloro de ver a esta tierra,
mi padre a cazar venia

con mi hermano Morahel

y toda su comitiva. :
—¢Como se llaman tus padres?
—Mi padre, Juan de la Oliva.
—Virgen Santa, 1o que oigo,
Virgen Sagrada Maria.
Virgen Santa, lo que dices,
Virgen Sagrada Maria.
Pensaba traer mujer

vy traigo una hermana mia.
Madre, abra usted la puerta,
ventanas y melodias (31)
que agui traigo la rosa

que lloraba noche y dia.

Son cuatro los tipos de versiones que este romance ofrece
al recopilador:

1. La version hexasildbica, razonablemente la mas antigua,
que comienza:

Camina don Gmeso
mafianita fria

a tierra ‘de moros
a buscar cautiva...

2.. Version octosilabica que comienza COn unos VErsos presu-
miblemente prestados, como se comprobard por la diferente
rima:

(31) Por “celosias”.
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Mafianita, mafianita,
mafianita de primor,
cautivaron a una mora
mas hermosita que el sol.
La mandaron a lavar
pafiuelitos a la ria...

3. Otra version octosilabica, gue constituye el ejemplo mas
frecuente y difundido, y que comienza:

El dia de los torneos
pasé por la moreria

y oi cantar a una mora
al pie de una fuente fria.

4, TUna creacién méas reciente, de pliego, en octosilabo tam-
bién, que incluye la historia anterior dentro de otra trama lo-
calizada en Melilla o en Casablanca, con mencién expresa de
cortijos, moritos, patronos y criados. Esta comienza:

Vamos a cantar, sefiores,
estos cuplés de la nifia

gue cautivaron los moros

en los riscos de Melilla... (32).

(32) Pueden consultarse todos los ejemplos en nuestro Catilogo Folklérico, Vol
Iy IL
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EL CONDE OLINOS

Mafianita, mafianita,
mafianita de San Juan,
saca Pedro sus caballos

a la orillita del mar.
Mientras los caballos beben
una copla ha de cantar.
—Mira, hija, cémo canta

la sirenita del mar.
—Madre, no es la sirenita,
ni tampoco el sirenal,

que es ¢l hijo de Vizconde
que a mi me viene a buscar,
es €l hijo de Vizconde

con guien yo me he de casar.
—3i es el hijo de Vizconde
cuatro tiros le he de dar,

y otros cuatro a sus caballos
para que no penen mas.

La nifia, que la oye eso,

en ci su tiita va:

—Mira, tiita del alma

lo gque ha dicho mi mama;
va a matar a mis amores
para que no penen mas.
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Pasa un dia, pasan dos,

1a nifia malita estd;

pasan tres y pasan cuaftro,
ya la llevan a enterrar.

Y en el medio de la tumba
ha nacido un rosal,

y canti mas le cortaban
mas Tosas daba el Tosal,
con el mismo letrerito:

“He muerto por mi mama”.

Estamos ante una version infantil del romance de “E] conde
Olinos”, en que han desaparecido algunos de los mas bellos y
misteriosos pasajes que contenia el primitivo texto. No deja de
ser divertida, sin embargo, la inclusion del personaje de la
“Tiita”, a quien la infanta va a comunicar la injusticia de que
es objeto. Notable es también, por lo violenta y poco razonable,
la reaccién de la madre al dar cuatro tiros a Pedro, e incluso a
sus caballos, para que no sufram.

Destaquemos €l parecido entre las melodias que acompafian
a este texto de cardcter infantil en las diferentes muestras con-
sultadas. Es la versidn-tipo que ya comentamos en el estudio
musical que acompafiaba al IV volumen del Catélogo Folkl6-
rico de la Provincia de Valladolid.
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ELENA

Estaban tres nifias
bordando corbatas
con aguja de oro

y dedal de plata.
Pasd un caballero
pidiendo posada:

—=8i mi madre quiere,
yo de buena gana.

A la media noche
fue y se levanto,;

de las tres gue habia
a. Elena cogid.

La monté a caballo
y se la llevo

y en medio la sierra
fue y la pregunto:
—Di como te llamas,
nifia enamorada.
—En mi casa Elena
y agui desgraciada.
Saco un pufial de oro
y la degolld,

la, tap6 con tierra

y alli la enterro.
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A los nueve meses

por alli volvié

¥ a un pobre pastor

fue y le pregunto:
—¢De quién es la ermita
que aqui apareci6?

—FEs de Santa Elena
que usted la matoé.

Son dos, las formas en que se presenta este romance en 1a
tradicion oral. Una de ellas, la que nos ocupa, tiene seis silabas,
es la mas habitual y se utiliza como cancién infantil. La de ocho
silabas, es algo mas truculenta en sus detalles.

Menéndez Pidal dejé mas o menos claro el origen portugués
del romance (33). Aun reconociendo lo aventurado, y a veces
intitil, de las hip6tesis sobre romances con varios siglos de his-
toria, me atreveria a proponer la siguiente: El texto nacié en
Portugal, basado en la historia de Iria, Irene o Elena, patrona
de Santarem, pero en metro hexasilabico; asi lo demuestran
las versiones recopiladas y editadas por Almeida Garret (34) ¥
otros en €l vecino pais. Al pasar a Espafia, se conserva el ni-
mero de silabas de la leccion portuguesa y ademas se crea una
nueva, homogeneizandola con el metro octosilabico del romance
tradicionel.

(33) RAMON MENENDEZ PIDAL: Romancero Hispénico. Tomo 1I, p. 324 Es-
pasa-Calpe. Madrid, 1953,

(34) ALMEIDA GARRETT: Romanceiro. Ed. Barreina. Porto, 1969.
F. DE CASTRO PIRES DE LIMA: Romanceéro. Lisboa, 1959; n. 173.
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ISABEL

En Madrid hay una nifia
que la llaman la Isabel

¥y no la daban sus padres

ni por ningtn interés.

La ha ganado un rico mozo,
rico moz0 aragonés;

para sacarla de casa

matd a sus hermanos tres.
—A sus padres prisioneros,
prisioneros les quedé.

A la mitad del camino

ya lloraba la Isabel.

—¢Por qué lloras, vida mia?
¢Por qué lloras, Isabel?
¢Lloras por tus tres hermanos?
Que muerte les di a los tres.
—No lloro por mis hermanos
ni por ningin interés;
dame fu pufial dorado

que yo te le volveré.

Me le has dado al derecho,
vo le he tomado al revés.
—Me cortaste la cabeza (y)
me la pusiste a los pies.

Este romance es uno de los més deteriorados en su evolu-
cién a través de la historia. La transmisién y el uso han apar-
tado a la mayoria de las versiones actuales —casi todas ellas
de cardcter infantil—, de aquel texto primitivo que fuera publi-
cado en el Cancionero de Romances:

A caca yuan a caca

los cagadores del rey

ni fallauan ellos caca

ni fallauan gue traer
perdido auian los halcones
mal los amenaza el rey



arrimaran se a vn castillo
que se llamaua Maynes
dentro estaua vna donzella
muy fermosa y muy cortes
siete condes la demandan
y assi fazen tres reyes
robarala Rico Franco

Rico Franco Aragones
llorando yua la donzella
de sus ojos tan cortes
falagala Rico Franco

Rico Franco Aragones

si lloras tu padre o madre
nunca mas vos los vereys
si lloras los tus hermanos
yo los mate todos tres.

Ni lloro padre ni madre
ni hermanos todos tres
mas lloro la mi ventura
que no se qual ha de ser
prestedes me rtico Franco
vuestro cuchillo lugues
cortare fitas al manto

que no son para traer
Rico Franco de cortese
por las tachas lo fue tender
lo donzella que era artera

por los pechos se lo fue a meter

ansi vengo padre y madre

v an hermanos todos tres (35).

Margit Frenk (36) comenta que es un romance lleno de fuer-
za que deriva de una cancion muy divulgada en toda Europs,
traduce las palabras “lugués” (cuchillo de Lucca, Italia), ¥y
“fitas” (pequeilos adornos metdlicos), corrigiendo finalmente

“tachas” y escribiendo “cachas”.

Cancionero de Romances, Anvers, 1550. Edicién de Antonio Rodriguez-Mo-

fino. Ed. Castalia. Madrid, 1967; p. 253.

(36) M. F. ALATORRE: Cancionero de Romances Viejos. México, 1961, n.° 104:

p. 323 y 278,
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LA DONCELLA GUERRERA

En Sevilla a un sevillano
siete hijos le dio Dios,

y tuvo la mala suerte
gque ninguno fue varoén.
La mas chiquita de ellas,
la llevé la inclinacion

de ir a servir al rey
vestidita de vardn.

—No vayas, hija, no vayas,
que te van a CONOCET;
tienes el pelo muy largo
y diran gque eres mujer.
—iSi tengo el pelito largo,
madre, cértemelo usted,
¥ con el pelo cortado

un varén pareceré.

Y al subir al caballo

la espada se le cayo;

por decir “maldita sea”,
dijo “maldita sea yo”.
Siete afios estuvo en guerra
¥ nadie la conoci6,
solamente el hijo del rey
que de ella se enamoro.

— g5 —



Son dos las versiones de este romance que corrientemente
ofrece la tradicion oral en nuestros dias. Una de ellas, la infan-
til, es la que publicamos ahora. La segunda, mas amplia y deta-
llada, narra como un noble maldice a su esposa (por no haberle
dado ningin varén) al recibir la noticia de que €l rey ha de-
clarado una guerra y ni él, ni nadie de su linaje pueden salvar
el honor de la familia. Una de las hijas, para evitar la des-
honra de su padre y la maldicién, se ofrece a ir a la batalla
vestida de hombre. Los padres intentan disuadirla, argumentan-
do razones gue pueden hacer pensar a la gente que ella es mu-
jer; la joven las rebate con decision y emprende viaje. Una vez
en campaifia, €l hijo del rey comienza a enamorarse de ella,
debatiéndose su espiritu entre la intuicién (Madre, los ojos
de Marcos son de hembra, no de varén) y las apariencias. La
madre le aconseja gue ‘“pruebe’ al caballero, cosa gue pone
en practica el principe sin ningtn éxito. Finalmente, cuando
parece que va a vencer en su empefio, la joven se excusa con
la, moticia de gue debe regresar con sus padres. Abandona el
palacio jactandose de que entré en él doncella y asi vuelve a
salir; el principe la escucha y la sigue hasta su casa, donde
descubre todo y la pide en matrimonio.
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LA PEDIGUENA

Un francés vino de Francia
en busca de una mujer,

se encontré con una nifia
gue le supo responder.
—Nifig, si quieres ser mia
por el término de un afio,
te vistiera y te calzara

y te regalara un sayo.
—Ung, nifia como yo

no se vende con un sayo
porque soy pequefla y joven
¥ reconozco mi daifio.
Caballero, si usted gusta

de mi hermosura gozar
todo cuanto yo le pida

me lo tiene usted que dar.
Lo primero es una casa
que cueste dos mil doblones,
que salgan para la calle
ventanitas y balcones.

La habitacion donde habite
ha de tener piso de oro
para cuando me desnude
para darme gusto en todo.
La cama donde yo duerma
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ha de ser de sulitin

para cuando me desnude
para darme gusto a mi.
Desde mi casa a la iglesia
me has de poner una parra
para cuando vaya a misa

no me ‘dé el sol en la cara.
Desde mi casa a la iglesia
me has de poner un tablado
para cuando vaya a misa

no se me manche el calzado.
Desde mi casa a la iglesia
me has de poner una bola
para cuando vaya a misa

no se me arrastre la cola.

Y ademas de todo esto

me has de enladrillar el mar
y después de ladrillado

ti ya me podras llamar.
—Quédate con Dios, Cecilia
que otro dia volveré;

no es mucho lo que me pides
si encuentras quién te lo dé.

Es muy frecuente este texto en el repertorio infantil. Varian
de una version a otra las exigencias, mas o menos disparatadas
de la joven, pero al final el abandono del caballero se mantiene
intacto en todas, incluyendo ese colofén con cierta sorna:

No es mucho lo que usted pide
si encuentra quién se lo deé.
A lo que contesta la joven en alguna version:

Que te vayas y no vuelvas
¢qué cuidado me da a mi?
que yo en mi casa me esbaba
sin acordarme de ti (37).

(37) Cat. Polk. Vall. Vol. I, p. 156.
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LA PERRA DE LA ISABEL

La perra de la Isabel
se quiere casar maiflana
con el hijo de Simén
que es pariente de Juan Lanas.
Madrina, la Juana.
Padrino, Manuel,

los perros y perras
iran a comer;

an cé la Isabel

1a boda se hara,

los perros y perras

qué bien bailaran.

Por la puerta de Isabel
pasd el sefiorito Cosme;
salié la perra ladrando,
le mordio los pantalones.
La agarré del rabo,

1a llevé en cé el Juez,
la puse la multa

que marca la ley,

que no puede Ser,

que no puede Ser,
caray con la perra

que tiene Isabel.

Es extrafio que s6lo Kurt Schindler (38) y Bonifacio Gil (39),
entre los recopiladores consultados incluyan este tema en sus
cancioneros. La cancion es muy popular en Castilla y se ha ufi-
lizado a veces como tema de baile, dado su ritmo ternario y su
cariacter de jota.

(38) KURT SCHINDLER: Folk music & poetry of Spain & Portugal. N. York,
(39) BONIFACIO GIL: Cancionero infantil. Taurus. Madrid, 1964.
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LAS HIJAS DE MERINO

Papd, si me deja ir

un poquito a la alameda
con las hijas de Merino

que llevan la gran merienda.
En medio la merindad

se perdid la mas pequefia,
la vinieron a encontrar
hablando con su galdn.

Sixto Cordova incluye este tema entre las canciones de co-
rro (40). Me inclino més por considerarla de caricter narra-
tivo sin poner en entredicho su funcionalidad ludica. Ya expli-
camos en otra ocasion (41) gue preferimos considerarle roman-
ce a simple cancioncilla. El verso “en medio la merindad” hace
pensar que Merino no era apellido sino cargo —Merine o Maio-
rino, gobernador con funciones de juez en Castilla—, lo que po-
dria confirmar las sospechas de Rodriguez Marin acerca de la
posible antigiiedad del tema.

(40) SIXTO CORDOVA: Cancionero popular de la provincia de Samtander.
Tomo I, pag. 157.

(41) Cat. Folk. Valladolid. Vol. I, n.2 39.
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{QUE TE PASA, SOLDADITO?
(El quintado)

—¢iQué te pasa, soldadito?
;Qué tienes gue na te alegra?
—Que el dia que me case

me llevaron a la guerra.

Que €l dia que me casé

me llevaron a la guerra,

y he dejado a mi mujer

ni viuda ni soltera.

—¢Tan bonita es tu mujer
que tanto te acuerdas de ella?
Se echd la mano al bolsillo

y sacO una foto de ella.

Mira si seria guapa,

mira si seria bella,

que hasta el mismo capitan
se ha enamorado de ella.
—~Coge la licencia y vete

en busca de esta doncella
que con un soldado menos
también se acaba la guerra,

Este romance del “Quintado’ va unido casi siempre al de la
“Aparicion”, pese a lo diverso de su rima y al cambio de ambito
en su argumento. En nuestra version se aprecian términos mo-
dernos que simplifican algunas comprometidas explicaciones
del soldado vy confieren un tinte pragmatico a la narracién.
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SAN ANTONIO

Divino Antonio precioso
suplicadle al Dios inmenso
que por su gracia divina
alumhbre mi entendimiento
para que mi lengua
refiera €l milagro

que en €l huerto obraste
de edad de ocho afios.
Desde nifio fue nacido
con mucho temor de Dios,
de sus padres estimado

y del mundo admiracién;
fue caritativo

¥ perseguidor

de todo enemigo

con mucho rigor.

Su padre era un caballero

cristiano, honrado y prudente

gue mantenia su casa
con el sudor de su frente
y tenia un huerto

de donde cogia

cosechas y frutos

que el tiempo.traia.
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Todos los dias de fiesta
como siempre acostumbraba
se marché su padre a misa,
cosa que nunca olvidaba,

y le dijo a Antonio:
—Escucha, hijo amado,

gque mira gue tengo

que darte un recado.
Mientras gque yo voy a misa,
pues cuidado has de tener;
mira que los pajaritos

todo lo echan a perder.
Entran en el huerto

pican el sembrado;

por eso te encargo

gue tengas cuidado.

—Para que yo mejor pueda
cumplir con mi obligacion
Voy a encerraros a todos
dentro de esta habitacién,
Y a los pajaritos

entrar les mandaba

y ellos, como humildes

en el cuarto entraban.
—Entren cigliefias con orden,
aguilas, grullas y garzas,
gavilanes, avutardas,
mochuelos, lechuzas, grajas,
entren las urracas,

tortolas, perdices,

palomas, gorriones

v las codornices.

Entre el cuco y el milano,
burlapastor y andarrios,
jilgueros y ruisefiores,
tordos, canarios y mirlos,
entren verderones

¥ las verderinas

y los corujanos

y las golondrinas.

Por aquellas cercanias
ningun pajaro quedo
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porque todos acudieron
cuando Antonio los llamoé.
Lleno de alegria

San Antonio estaba

v los pajaritos

alegres cantaban.

Al ver venir a su padre
luego los mandd callar;
llegd su padre a la puerta
y le empezd a preguntar.
—¢Qué tal, hijo amado?
¢Qué tal Antofito?

¢Has cuidado bien

de los pajaritos?

Antonio le contesto:
—Padre, estése descuidado;
para que no hicieran mal
todos los tengo encerrados.
El padre que vio

milagro tan grande

al sefior obispo

trata de avisarle.

Acudio el sefior obispo

con mucho acompafamiento
guedando todos confusos
al ver tan grande portento.
Abrieron ventanas,

puertas a la par

por ver si las aves

se querian marchar.
Antonio dijo a todos:
—~Sefiores, nadie se agravie;
los pajaros no se marchan
mientras yo no se lo mande.
Se puso a la puerta

y les dijo asi:

—Vamos, pajaritos,

ya podéis salir.

Al instante gue salieron
todos juntitos se ponen
escuchando a San Antonio
para ver lo que dispone.
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Y Antonio les dice:

no entréis en sembrado,
iros por los montes

los riscos y prados.

Al tiempo de alzar el vuelo
cantan con gran alegria
despidiéndose de Antonio
y toda su compania.

El sefior obispo

al ver tal milagro

por todas las partes
mandd publicarlo.

Arbol de grandiosidades,
fuente de la caridad,
depdsito de bondades,
fuente de inmensa piedad.
Antonio divino

por tu intercesion

todos merezcamos

la eterna mansion.

Es romance religioso de creacion tardia, donde se narra €l
milagro obrado por San Antonio de Padua, siendo todavia un
nifio. ¥Ya hemos comentado en otra ocasién gque las mayores di-
ferencias entre versiones estriban en el nombre dado a los pa-
jaros, descritos con términos tépicos, que podrian ser tan utiles
para un lingiiista como para un zo6logo.
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DE PIE
Andando

CUANDO LLUEVE

Cuando llueve y hace sol
sale el arco ‘“‘del Sefior”.
Cuando llueve y hace frio
sale el arco de los judios.
Cuando llueve y hace aire
sale el arco «de los frailes.

Cantarcillo que entonan los nifios cuando sale el arco iris
o después de haber llovido. El arco iris siempre se consideré
un aviso del cielo. Enrique Casas publica en sus “Ritos agrarios”
esta copla:

Arco iris por Levante
levanta el tiempo al instante,
mas si lo ves por Poniente
coge los bueyes y vente.

Y afiade: “Los labradores creen que los tres colores funda-
mentales (del arco) representan: el amarillo, el grano; el rojo,
el mosto; y el verde, €l aceite, y por la prevalencia de un color
sobre otro se pronostica qué cosecha serd més abundante (42).

(42) ENRIQUE CASAS GASPAR: Folklore campesino espafiol. Madrid, 1950.
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Amades nos ofrece una version catalana del tema:

Plou i fa sol

les bruxes espentinen;
plou i fa sol

les bruxes porten dol (43).

Conocemos otra copla castellana, aunque mas parece refran
de invierno:

Cuando llueve y hace sol
saca la vieja el requeson.
Cuando llueve y hace frio
saca la vieja el abrigo.

(43) JOAN AMADES: Folklore de Catalunya. Ed. Selecta. Barcelona,
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MILANO, MILANO

Milano, milano
vete al pinar

y traeme una pifia
para merendar.

Copla que cantan los nifios cuando ven un milano o molini-
llo (flor seca del cardo). Dice el Diccionario de Autoridades:
“Tpahelo en este sentido Covarrubias en su Thesoro. Otros le
llaman Vilano” (44).

Rodriguez Marin publica como invocaciones al milano, estas
dos:

Bilano, bilano,

picame esta mano,

vy en pasando por mi calle
te doy pan y carne.
Bilano, bilano,

picame esta mano,

y si no me la picas

vete a tu botica (45).

Parece, sin embargo, que ambas cancioncillas (y el mismo
colector) refieren el texto al ave rapaz. Nuestro ejemplo no
ofrece duda: es bien conocida la costumbre de retener entre
los dedos uno de estos molinillos, formulando un deseo y des-
pués soplarle para que vaya a buscar y realizar tal peticién.
Si vuela alto, el deseo se cumplira; si se atora en algin lugar,
es mejor olvidarlo.

(44) Diccionario de Autoridades. Real Academia Espafiola. Editorial Gredos. Ma-
drid, 1979.
(45) F. RODRIGUEZ MARIN: Op. cit. Tomo I, n.2 121.
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QUE LLUEVA

Que llueva, que llueva,
la Virgen de la cueva,
los pajaritos cantan,
las nubes se levantan,
que si,

que no,

que llueva a chaparron
con azacar y turrdn.

Sixto Cordova lo incluye entre los temas de corro con mi-
mica. Estoy més de acuerdo con la apreciacion de Rodriguez
Marin, quien explica que ésta, y otras rimas, las cantan los
muchachos cuando comienza a llover. Creo que existen cancio-
nes semejantes en todas las culturas. Los nifios sefardies, por
ejemplo, cantaban:

Luvia, Di6,

me caze mi sefior,
qu’abaxe la farina,

que coman los gidi6s (46).

Los ingleses:
It’s raining,
it’s falling
early in the morning...

Hasta los bereberes cantan:
Oh puissant Allah
envoyez-nous la pluie;
aidés de Saint Héruch
nous aurons a manger (47).

(46) MICHAEL MOLHO: Op. cit. p. 128.

(47) PAUL ARMA: 5i tows les anfants de la terre mélaient lenr voix. Larousse.
Paris, 1948.
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Al corro

ADIOS, AMIGAS MIAS

—Adibés, amigas mias,

me voy a retirar.
—Espérate un poquito

que voy a descansar.

—Por hoy no me es posible.
—Pues, ¢qué tienes que hacer?
—Lo que mi buena madre
se sirva disponer.

Me ha dicho que esta tarde
sin falta esté a las seis,

al punto, de una nifia,

al punto obedecer.

Un beso quiero daros.
—Nosotras a ti dos.
—Adi6s, amigas mias.
—Adi6s, adios, adios.

A veces comienza:
Buenas tardes, amiguitas,
me voy a retirar.
Espérate un poquito

gue vamos 4 jugar...

Es un canto de corro dialogado. Una nifia en el centro hace
que se va y las demdés van preguntandole por qué, accionando
cuando el didlogo lo exige.
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A LOS SIETE COLCHONES

A los siete colchones,

muy sefiora mia

que me ha dicho mi madre
que me dé usted la nifia
para ir a rezar

a la Virgen del Pilar.

Una nifia se coloca en el centro del corro con otra més pe-
quefia que hace de hija suya ;el resto, estd dando vueltas al-
rededor, cantando una salmodia de dos notas (do, Te) hasta
que llegan g la palabra “Pilar”, en gue se acercan a las nifias
sentadas y las gritan con fuerza. La madre entonces dice: “La
estoy poniendo los pafiales” o “La estoy poniendo los faldo-
nes”, etc. Entre prenda y prenda, las demas dan una vuelta
con la misma cantinela. Al acabar de vestir a la nifia, la ma-
dre sale corriendo detras de las otras, ¥ a la primera que coge
es la que ocupa su lugar en el centro.
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AL PASAR POR UNA LANCHA

Al pasar por una lancha

una jardinera vi

regando sus lindas flores

v al momento la segui. (bis)
—Jardinera, ti que entraste
en €l jardin del amor,

de las flores gue tu riegas
dime cuédl es la mejor. (bis)
—La mejor es una rosa

que se viste de color,

del color que se la antoja

y verde tiene la hoja. (bis)
Tres hojitas tiene verdes

¥ las demas encarnadas.

A ti te escojo, capullo,

por ser la mas resalada. (bis)
—Muchas gracias, jardinera,
por €l gusto que has tenido:
Tantas nifias en el corro

v a mi sola me has cogido. (bis)

La misma informante comenzo el tema de esta otra forma:

Al levantar una lancha...
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CUCU

Cuct, cantaba la rana,
cucu, debajo del agua,
cuci, pasd un caballero,
cucu, todas se metieron.

Ofra versiom:

Cuc1, cantaba la rana,
cuci, debajo del agua,
cucid, pasdé un caballero,
cucid, de capa y sombrero,
cuch, pasd una sefiora,
cucn, de bata de cola.

Luis de Belmonte, en su entremés “Una rana hace ciento”,
escribe:
Cucurucn, cantaba la rana,
cucuruct, debajo del agua (48).

Los textos tradicionales varian segln las zonas y la memo-
ria de los informantes; tal vez el mas singular sea el ofrecido
por Rodriguez Marin (49).

(48) LUIS DE BELMONTE: En laz obra “Entremeses y flor de sainetes de dife-
remtes awtores”. Madrid, Imprenta, Real, 1657.

(49) F. RODRIGUEZ MARIN: Op. cit. Tomo I, n.% 176.
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DONDE ESTAN LAS LLAVES

Yo tengo un castillo

matarile rile rile,

yo tengo un castillo

matarile, rile, rén, chim poén.

¢Donde estan las llaves?...

En el fondo del mar...

¢Quién las va a ir a buscar?...

La sefiorita (nombre)...

¢Qué la va usté a regalar?...

Un collar de perlas...

¢Qué la va usté a regalar?...

Una espuerta de ratones...

Celebremos todos juntos... todos juntos en union.
Que el 25 de mayo... se celebra la funcidn.

Canto de corro muy semejante al Ambo até que comenta-
remos en €l segundo volumen de esta obra. Las nifias iban can-
tando, dando vueltas alrededor de una directora que sacaba al
centro a la nifia a quien se mencionaba (la sefiorita...) y la
entregaba los imaginarios regalos que a las compafieras de co-
rro se les iban ocurriendo.
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(DONDE VAS, ALFONSO XII?

—¢Donde vas, Alfonso XII?
¢Dénde vas, triste de ti?
—Voy en busca de Mercedes
que ayer tarde no la vi

—Si Mercedes ya se ha muerto...
Muerta esta, que yo la vi;
cuatro duques la llevaban

por las calles de Madrid.

Su carita era de cera,

sus manitas de marfil,

¥ el manto que la cubria

era un rico carmesi.

Las farolas del Palacio

¥a no gquieren alumbrar
porgue se ha muerto Mercedes
¥ luto quieren llevar.

Los caballos del Palacio

ya no guieren pasear

porque se ha muerto Mercedes
y luto quieren llevar.

Pese a ser un romance de creacion reciente (Mercedes de
Orleans muridé en 1878), tiene una amplia trayectoria. Todos
los recopiladores consultados coinciden en afirmar que el texto
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surgié a la muerte de la reina, basandose en el tradicional de
“E] Palmero”, ya incluido en los Cancioneros de Sepulveda (50)
y de Londres, vy en varios pliegos, actualmente en el British
Museum.

En efecto, Pérez Galdos recuerda la cancioncilla con estas
palabras: “Una tarde de julio, paseando por el Prado, oimos
estas coplas, cantadas por las tiernas niflas que jugaban al
corro: “—¢Donde vas, Alfonso XII?, —;doénde vas, triste de ti?
—Voy en busca de Mercedes —que ayer tarde no la vi. —8i Mer-
cedes ya se ha muerto —muerta estd, que yo la vi—, cuatro du-
ques la llevaban por las calles de Madrid”. La simplicidad can-
dorosa de estos versos, en boca de inocentes criaturas se me
metia en el corazon, avivando la doliente memoria de la Reina
sin ventura, muerta en la flor de la edad. Otro dia, en Recole-
tos, oi las mismas coplas continuadas de este modo: “—Su ca-
rita era de virgen, sus manitas de marfil, y el velo que la cu-
bria era rico carmesi. Los zapatos que llevaba, eran de rico cha-
rol, regalados por Alfonso, el dia que se casd”. Recreandonos
con tan ingenua cantata, dimos la vuelta al corro y pudimos
enriquecer el poema infantil con esta otra cuarteta: “—El man-
to que la cubria, era rico terciopelo, y en letras de oro decia:
—Ha muerto cara de cielo” (51).

Juan Menéndez Pidal, recreador de tantos temas de corte
popular (recordemos Lux Aeterna), escribe en 1885 estos versos:

¢Donde vas, rey Alfonsito? / ¢Doénde vas, triste de ti?
Voy en busca de Mercedes / que ayer tarde no la vi.
Merceditas ya se ha muerto, / muerta esta, que yo la vi,
cuatro condes la llevaban / por las calles de Madrid.

Al Escorial la llevaban /y la enterraron alli

en una caja forrada /de cristal y de marfil.

El pafio que la cubria / era azul y carmesi

con bordones de oro y plata /y claveles mas de mil.
Ya murio 1a flor de mayo / ya murié la flor de abril,
ya muri6 la que reinaba /en la corte de Madrid (52).

(50) LORENZO DE SEPULVEDA: Cancionero de Romances... Ed. 1551

(51) BENITO PEREZ GALDOS: Episodios nacionales, 111 Aguilar. Madrid, 1945:
pp. 1349-1350.

(52) JUAN MENENDEZ: Poesia popular. Madsid, 1885; p. 349.
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¢BEstamos ante una obra colectiva? ¢(Quién tomd prestados
los versos, el poeta o los nifios? En cualquier caso, contempla-
mos la fuerza de un simple poema, convertido en popular con
gran rapidez y que atraviesa cien dificiles afios, para llegar a
nuestros dias, ain vigoroso. Pienso que, aparte el afecto por
la reina o el dolor por su pérdida, lo que da alas a este romance
es el hecho de la relacion entre el homhre y la muerte como
arquetipo, y, en algunos casos, esa “sombra negra” —simbolo
del mas alla—, que advierte al rey de la triste nueva.
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DON VALENTIN

Don Valentin tenia tres galgos
que les hacia bailar descalzos,
les tocaba el tamboril,

ay, qué demonio de don Valentin.

Otra version:

Don Melitén tenia tres gatos

que les hacia bailar en un plato,

¥ por la noche les daba turron,
que vivan los gatos de don Melitén.

Sixto Cordova considera esta cancién como de cuerda y co-
rro, pudiéndose usar indistintamente en ambas actividades. Los
dos temas por mi ofrecidos fueron recogidos de un padre y
una hija; el padre aprendié su versién cuando era nifio, y la
hija lo hizo, en edad similar, de otras nifias. Es curioso desta-
car, sin embargo —y esto viene a confirmar la triste realidad
de unos afios vacios de tradicion—, que la hija no aprendié la
versién del padre (que era la del abuelo, es decir, 1a familiar),
sino que recibi¢ otra, a mi juicio mas moderna, transmitida por
unas amigas.
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EL ORITIN

Estaba una sefiorita
sentadita en su balcon,
que que con el oritin

que que con el oritén,
sentadita en su balcon.
Esperando que pasara

el primer bhatalldn.

Pasd por alli un soldado
de muy mala condicion.
—Suba, suba, caballero,
dormirda una noche o dos.
Mi marido estd de caza
en los montes de Ledn.

A eso de la media noche
el maridito llamé:
—Abreme la puerta, cielo,
Abreme la puerta, sol,
que te traigo un conejito
de los montes de Ledn.

Al entrar en la casita

el marido preguntoé:

—¢De quién es ese sombrero
que en mi percha veo yo?
—Tuyo, tuyo, maridito
que te lo he comprado yo.
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—¢De quién es ese gabin
que en mi percha veo yo?
—Tuyo, tuyo, maridito,

que te lo he comprado yo.
—¢De quién es ese chiguillo
que en mi cama veo yo?
—El nifio es de la portera
que en mis brazos se durmié.
—Caramba con el chiquillo,
tiene barba como yo.

Si 1o cojo del bigote,

lo tiro por el baledn.

Aunque el tema de este romance de corro no es precisamente
el més indicado para nifios o nifias pequefios, 1o escabroso del
asunto estd suavizado por ese eufemismo tan caracteristico en
toda la tradicion romancistica de ambito infantil.

El precedente escrito més conocido de “El oritin® lo halla-
mos en el Cancionero de Romances:

Blanca soys sefiora mia
mas que el rayo del sol

si la dormire esta noche
desarmada y sin pauor
que siete afios auia siete
que no me desarmo no
mas negras tengo mis carnes
que vn tiznado carbon
dormilda sefior dormilda
desarmado sin temor

que el conde es ydo a la caca
a los montes de Leon
rauia le mate los perros -
vy aguilas el su halcon

y del monte hasta casa

a el arrastre el Moron.
Ellos en aquesto estando
su marido que llego

que hazeys la Blanca nifia
hija de padre traydor
sefior peyno mis cabellos
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peyno los con gran dolor
que me dexeys a mi sola
¥y a los montes os vays vos
essa palabra la nifia

no era sino traycion

cuyo es aquel caballo

que alla baxo relincho
sefior era de mi padre

y embios lo para vos
cuyas son aquellas armas
que estan en el corredor
sefior eran de mi hermano
y oy os las embio

cuya es aquella lanza
desde agquella (sic) veo yo
tomalda conde tomalda
matadme con ella vos

que agquesta muerte buen conde

bien os la merezco yo (53).

El tragico desenlace tiene en nuestra versién, como se habra

visto, una desenfadada solucion.

Las nifias iban cantando el texto agarradas de las manos
en circulo y al llegar a “que que, con el oritin” se paraban y
se inclinaban a la derecha, haciéndolo a la izgquierda en el

oritén.

{53)

Cancionero de Romances; Anvers, 1550, Ed. de Antonio Rodriguez Moiino,

Ed. Castalia, Madrid 1967; p. 317.
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EL PATIO DE MI CASA

El patio de mi casa
es particular

cuando Hueve se moja
como los demaés.
Agéchate,

¥ vuélvete a agachar
gue las agachaditas
no saben bailar.
Hache, i,

jota, ka,

ele, elle, eme, a,

que si ta

no me quieres

otro amante me guerra.
Chocolate,

molinillo,

corre corre,

que te pillo;

estirar

estirar

que el demonio va a pasar.
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El uso de acrésticos es habito frecuente entre los poetas del
Siglo de Oro e incluso anteriores; cuando Lope de Vega pone
en boca de Peribafiez estas palabras:

Amar y honrar su marido

es letra de este abecé

siendo buena por la B

que es todo el bien que te pido... (54)

no hace sino seguir la tradicién ya comenzada por Juan del En-
zina, en “Una dama que pidié una cartilla para aprender a
leer™.

Carrizo, recoge en Salta (Argentina) un texto en que se van
desgranando las letras del abecedario junto a versos amorosos
titulados genéricamente el “Cristus Abe”:

O = L B e o

otra que lo mas quisiera
en el mundo no habra.

L, M, N, O,

a ti te rindo gustoso

mis glorias y mi amor (55).

En nuestro canto de corro, los nifios van agachandose y le-
vantandose cuando el texto lo pide. Es extrafio gue, pese a ser
tan popular, no aparezca mdés que en uno de los veinte cancio-
neros consultados.

(54) LOPE DE VEGA: Peribifiez y el Comendador de Ocafa. Acto I, Escena IX.
(55) J. A. CARRIZO: Op. cit. p. 403.
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EL RATON Y EL GATO

Raton,

que te pilla el gato;
raton,

que te va a pillar.

Si no

te pilla esta noche

te pilla

a la madruga.

El juego consiste en que un nifio, haciendo de gato, persi-
gue a otro gue hace de ratén metiéndose entre los arcos for-
mados por las manos enlazadas y levantadas del resto de los
nifios del corro. Estos, mientras tanto, van cantando el tema.
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EN LA CALLE DEL TURCO

En la calle del Turco
le mataron a Prim

sentadito en su silla
con la Guardia Civil.

Otra version:

En la calle del Turco
le mataron a Prim
sentadito en su coche
con la Guardia Civil.
Cuatro tiros le dieron
a boca de cafidn.

Es recomendable, por su amena lectura y la solidez de sus
argumentos, el libro que Antonio Pedrol escribi¢ sobre la muerte
del General Prim (56). La versidon que ofrece Sixto Coérdova es
la, mas completa de todas las consultadas; la unica que se dife-
rencia de las demds es la editada por Damaso Ledesma:

Cuatro balazos le dieron

al pobrecito de Prim;
cuatro balazos le dieron

en las calles de Madrid (57).

(56) ANTONIO PEDROL RIUS: Los asesinos del gemeral Prim, Ediciones 29,
Madrid, 1960.

(57) DAMASO LEDESMA: Cancionero Salmantino. Diputacién prov. Salamanca.
1972; p. 1.
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ESTE CORRO ES UN JARDIN

Una valencianita

que del cielo bajé

con el pelo extendido

y en la mano una flor,
De la flor una rosa

de la rosa un clavel,

del clavel a una nifia
que se llama Isabel.
—Isabelita me llamo,

soy hija de un labrador
¥ aunque voy ¥ vengo al campo
no tengo miedo del sol.
Este corro es un jardin
y esta nifia es una rosa
¥ yo, como jardinera
escojo a la mas hermosa.

Es un juego de corro en el que la nifia elegida se coloca den-

tro del circulo
tando el tema.

mientras las demas giran a su alrededor can-
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LA PAJARA PINTA

Estaba la pajara pinta
sentadita en el verde limoén.
Con el pico picaba la hoja
con el pico picaba la flor.
Ay si, ay no,

cuando veré a mi amor.

Me arrodillo a los pies de mi amante,
me dice gque me levante;
dame una mano,

dame la otra,

dame un besito,

resaladota.

La misma informante cantd én otra ocasion:

Estaba la pajara pinta
a la sombra de un verde limon...

Alonso de Ledesma comenta ya el juego en su obra (58), al
ofrecer estos dos versos:

(58) ALONSO DE LEDESMA: Juwegos de Noches Buenas...
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¢Donde pica la pajara pinta?
¢Donde pica?

Posteriormente, Luis de Bricefio (59), publica en su método
de guitarra estos otros:

Bolaua la palomita

por encima del verde limén
con las alas aparta las ramas
con el pico lleua la flor.

Rodriguez Marin ofrece la version tradicional mas completa,
indicando que se canta en corro y con una nifia en el centro:

Estaba la pajara pinta

sentadita en el verde limon

con €l pico recoge la hoja,

con la hoja recoge la flor.

Ay mi amor.

Me arrodillo a los pies de Maria,
me arrodillo porque es madre mia;
me arrodillo a los pies de mi hermana,
me arrodillo porque me da gana.
Dé usté la media vuelta,

dé usté la vuelta entera.

Pero no, pero no, pero no,

pero no, que me da vergiienza.
Pero si, pero si, pero si,

amiguita, te quiero yo a ti (60).

(59) LUIS DE BRICENO: Methodo mui facilissimo para aprender a tafier la zui-
tarra a lo espafiol. Paris, 1626,

(60) F. RODRIGUEZ MARIN: Op. cit. tomo I, pp. 95-96.
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LA VIUDITA DEL CONDE LAUREL

—Yo soy la viudita
del conde Laurel,

que quiero casarme

¥ no tengo con quién.
—S81 quieres casarte

¥ no tienes con quién,
escoge a tu gusto
que aqui tienes guién.
—Escojo a esta nifia
por ser la més bella,
hermosa doncella

que adorna el jardin.

Algunas versiones ofrecen la variante:

Soy viudita,
lo manda la ley...

Las nifias contestan a la directora, quien elige entre ellas
a una que ocupa después su puesto.
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MAMBRU

Mambrii se fue a la guerra
mire usté, mire usté, qué pena,
Mambru se fue a la guerra

no sé cuando vendra,

do re mi, do re fa,

no sé€ cuando vendra.

Si vendra por la pascua

mire usté, mire usté qué guasa,
si vendra por la pascua

0 por la Trinidad,

do re mi, do re fa,

0 por la Trinidad.

La Trinidad se pasa,

mire usté, mire usté gqué guasa,
la Trinidad se pasa

Mambri no viene ya,

do re mi, do re fa,

Mambru no viene ya.

Que Mambri ya se ha muerto,
mire usté, mire usté qué tuerto,
que Mambra ya se ha muerto,
le llevan a enterrar

do re mi, do re fa,

le llevan a enterrar.
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En caja de terciopelo,

mire usté, mire usté qué feo,
en caja de terciopelo

con tapa de cristal

do re mi, do re fa,

con tapa de cristal.

Y encima de 1a tapa,

mire usté, mire usté qué guasa,
encima, de la tapa

un pajarito va,

do re mi, do re fa,

un pajarito va.

Cantando el pio, pio,

mire usté, mire usté qué tio,
cantando el pio, pio,
cantando el pio pa,

do re mi, do re fa,
cantando el pio pa.

Traduzco, por su interés y curiosa indole, la explicacién
dada por Joan Amades a este tema: “Esta cancién es de ori-
gen francés y popular en toda Europa. Hace referencia al ge-
neral inglés Malborough, antepasado de Mr. Winston Churchill,
En la guerra que sostuvieron Inglaterra v Austria contra fran-
ceses y bédvaros aliados, a principios del siglo XVIII, este ge-
neral obtuvo grandes victorias que le iban a procurar mucha
fama y gran popularidad; afecto de una parte de Europa y hos-
tilidad de la otra... A su muerte, Inglaterra le dedicara unas
honras finebres muy solemnes y pomposas. Los franceses, doli-
dos por los grandes estragos que habia causado a sus tropas,
verian con ojos de desdén el luto de Inglaterra, v un humo-
rista compondria la cancion en tono de burla parodiando otra,
hecha con motivo de las solemnes exequias de Francisco de Lo-
rena, duque de Guisa, muerto en 1563 y que atn era popular en
Francia. Se le aplicaria la tonada de una cancién de caza que
por aquel tiempo se cantaba mucho”.

Contintia Amades explicando la anécdota ampliamente co-
nocida de la predileccién de Maria Antonieta por este tema,
aprendido de la rastica nodriza de uno de sus hijos (Madame
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Poitrine). Termina diciendo que, pese a su gran difusién, no se
le conocen variantes literarias ni melddicas (61).

Se eqguivoca Amades; la moda impuesta por Maria Anto-
nieta en Francia tuvo su repercusion en Espafia, donde, a fines
del XVIII y comienzos del XIX, se llega a sentir una Mambru-
mania, con modas, peinados, tonadas y comportamiento social
“gq] estilo Mambru’. Asi, Agustin Duran, publica entre los ro-
mances caballerescos una version tradicional de la Esposa fiel
gque concluye de este modo:

Este es el Mambrud, sefiores,
gue se canta del revés

y una gitana lo canta

en la plaza de Aranjuez (62).

Esta y otras dos versiones publicamos en nuestro Catalo-
go (63) suavizando la opinion dogmatica del gran folklorista
catalan.

(61) JOAN AMADES: Folklore de Catalunya. Vol. II, p. 432.
(62) AGUSTIN DURAN: Romancero General. BAE, X, p. 175.
(63) Cat. Folkl. Valladolid. Vol. II, p. 129 y Vol. IV.
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ME CASO MI MADRE

Me caso mi madre (bis)
chiquita y bonita,

ay ay ay

chiquita. ¥ bonita.

Con un muchachito
que yo no queria;

y al amanecer

el picaro se iba.

Yo le vi venir

por la calle arriba,
—Abreme Maria,

que vengo cansado

de buscar la vida;
—No vienes cansado
de buscar la vida;

que vienes cansado

de en casa tu guerida.

Es un ejemplo de cé6mo la tradicién oral puede conservar tex-
tos que la literatura escrita desecha. En la coleccién de Can-
cioneros y Romanceros del siglo XVI no aparece este tema (sa-
bida es la discriminacién de los recopiladores de la época ha-
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cia los romances de seis silabas) que, sin embargo, publica Sali-
nas como popular (64).

Los sefardies han conservado versiones muy completas de la
cancion, como observo Larrea, quien publicd esta leccién entre
sus Romances de Tetuan:

Este ser villano / que a mi adormecia

tomo espada en mano / fue a rondar la via.
Fuime detras de €l / por ver donde iba,

yo le vi entrar /en casa de su amiga;

por entre la puerta / vidi lo que habia:
Mesas vidi puestas / con ricas comidas,
pichones asados / gallinas refritas;

€l descancia el vino /y €lla lo bebia,

entre copa y copa /un cantar decia:

“Vos seréis mi alma, / vos seréis mi vida,
yo te he de comprar / mantos y mantillas,
¥ a la otra mujer / palos y mala vida’.
Entri mas adento / por ver lo que habia,
vidi camas altas /con ricas cortinas.
Volvime a mi casa / triste y desmayada,

ya cerré la puerta / como hacer solia,

con siete candados y una aldaba encima,
y tomi en mis brazos /al que bien queria (65).
A la media noche /el traidor venia:
“Abreme, mi alma, / dbreme, mi vida,

que vengo cansado / de rondar la via”.

Si vienes cansado / de en c4d de tu amiga,
ande paséis la noche / paséis el dia”... (66).

(64) FRANCISCO SALINAS: De musica libri septem. Salamanca, 1577. Salinas

(65)
(66)

publica el tema como paradigma del metro llamado por los graméticos “Pan-
cratium”: “In quo metri genere, multi cantus apud Hispanos instituti re-
periuntur”,
La versién parece hacer referencia a un nifio pequefio, hijo de ambos,

peq ]

ARCADIO DE LARREA: Cancionero Judio del Norte de Marruecos. Inst.
de Est. Africanos. Madrid, 1952, N° L. ¢, 104. :
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MUERTO LE LLEVAN

San Isidro Labrador

muerto le llevan en un serén,
€l serén era de paja

muerto le llevan en una caja,
¥ la caja era de pino

muerto le llevan en un pepino,
el pepino era de a cuatro
muerto le llevan en un zapato,
el zapato era ya viejo

muerto le llevan en un pellejo,
el pellejo era de aceite

muerto le llevan a San Vicente,
San Vicente estd cerrao

con el mofio colorao

le agarraron de una pata

y le tiraron a un tejao.

Todas las versiones consultadas hacen referencia a San Isi-
dro, excepto la de Rodriguez Marin, que estd encabezada asi:

Periquillo el aguador
fue a la fuente y se ahog6 (67).

(67) PF. RODRIGUEZ MARIN: Op, <it. T. I, p. 180.
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QUISIERA SER TAN ALTA

Quisiera ser tan alta
como la luna, ay ay,
como la luna (his).
Para ver los soldados
de Cataluiia...

De Catalufia vengo
de servir al rey...
Con licencia absoluta
de mi coronel...

Al pasar €l arroyo
de Santa Clara...

Se me cay6 el anillo
dentro del agua...
Por sacar el anillo
saqué un tesoro...
Una Virgen de plata
y un Cristo de oro...

Se retinen en este texto dos temas que, con frecuencia, apa-
recen separados. Del mas antiguo, “Al pasar el arroyo”, publica
Schindler (68) al menos cinco ejemplos. Se trata de una clasica

(68) KURT SCHINDLER: Folk music and poetry of Spain and Portugal. New
~I ook, 1941, N.° 329, 482, 538, 642, 690.
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seguidilla (7-5, 7-5) que ya recoge Lope de Vega, con variacio-
nes, en unsa <de sus obras:

Al pasar del arroyo
del Alamillo

las memorias del alma
se me han perdido.

En cuanto al comienzo de la cancidén, varia segin las zonas:
el mas comun es:

Quisiera ser tan alta/o
como la luna

para ver los soldados
de Catalufia,

pero Sixto Coérdova en su Cancionero publica este otro:

Quisiera ser tan alto
como la luna

y mirarme al espejo
de la laguna (69).

(69) SIXTO CORDOVA: Op. cit. t. I, p. 60.
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SANTA CATALINA

En Burgos hay una nifia (2)
que Catalina se llama, y ay, si,
que Catalina se llama.

Su padre era un perro moro,
su madre una desgraciada
Todos los dias de fiesta

su padre la castigaba,

porque no gueria hacer

lo que su padre mandaba.

La manda hacer una rueda
de cuchillos vy navajas;

la rueda ya estaba hecha

de cuchillos y navajas.
—3ube, sube, Catalina

que el Dios del cielo te llama.

Narra este romance la historia de Santa Catalina de Ale-
jandria (s. ITII-IV) a quien la tradicién suponia haber llevado
a cabo unos misticos esponsales con Jesucristo. Condenada al
destierro por Maximino Daia, gobernador de Siria y Egipto, vuel-
ve a su palacio y acepta enfrentarse en combate dialéctico con
los sabios imperiales. La leyenda nos muestra a Catalina, ayu-
dada por un angel, domefiando con su palabra a los filésofos.
Finalmente sufre martirio en 1a rueda de clavos y es decapitada
saliendo leche en vez de sangre de la herida (70). Muchos de
estos aspectos estdn atun vivos en el relato ofrecido, que se pre-
senta en la tradicion de dos formas: o bien con la escueta ma-
rracion de lo acontecido a la santa, o unido al romance del
“Marinero”, que se publicard por separado en el segundo volu-
men de esta obra.

(70)  JOAQUIN GONZALEZ VILLANUEVA: Ao Cristiano, BAC. Madrid, 1967.
pp. 416-421,
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SOLDADITO

—>Soldadito, soldadito,

¢de donde ha venido usted?
—De la guerra, sefiorita,
¢que se la ha ofrecido a usted?
—¢Ha visto usté a mi marido
en la guerra alguna vez?
—No, sefiora, no le he visto;
déme las sefias de €l

—Mi marido es alto, rubio;
alto rubio aragonés,

¥ en la punta de la lanza
lleva un pafiuelo bordés.

Se lo bordé cuando nifia,
cuando nifna lo bordé:

otro que le estoy bordando

y otro que le bordaré._

—Por las sefias que usté ha dado
su marido muerto es;

le llevaron de la guerra

a casa de un coronel.

—Siete afios he esperado,
otros siete esperaré;

si a los catorce no viene
monjita me meteré.
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El precedente mas antiguo conocido de este romance pode-
mos hallarlo en el poema de Juan de Ribera, que dice:

—Caballero de lejas tierras
llegaos aca y paréis
hinquedes la lanza en tierra,
vuestro caballo arrendéis;
preguntaros he por nuevas
si mi esposo conocéis.
—Vuestro marido, sefiora,
decid, ¢de qué sefias es?
—Mi marido es mozo y blanco,
gentil hombre y bien cortés
muy gran jugador de tablas
y también del ajedrez.

En €l pomo de su espada
armas trae de un marqués,
y un ropén de brocado

y de carmesi al envés.
Cabe el fierro de la lanza
trae un penddn portugués
que gand en unas justas

a un valiente francés.
—Por esas sefias, sefiora,

tu marido muerto es:

En Valencia le mataron

en casa de un ginoves;
sobre €] juego de las tablas
lo matara un milanés.
Muchas damas lo lloraban
caballeros con arnés,

sobre todo lo lloraba

la hija del ginovés;

todos ellos dicen a una voz
gue su enamorada es:

Si hahéis de tomar amores
por otro a mi no dejéis.
—No me lo mandéis, sefior,
sefior, no me lo mandéis,
que antes que eso hiciese,
sefior, monja me veréis.
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—No os metais monja, sefiora,
pues que hacello no podéis,
que vuestro marido amado
delante de vos lo tenéis (71).

Armistead y Katz publican una versién infantil, similar a
la nuestra con un comentario de la informante acerca de como
se jugaba al cantar este tema: “Jugabamos al corro con él. Una
nifia se metia dentro y las otras queddabamos fuera y hacia de
soldado la gue quedaba dentro” (72).

(71) JUAN DE RIBERA: Nueve Romances. S. 1. 1605. Después publicado por
Agustin Durdn (Romancero General, n.° 318) y por Wolf y Hoffman (Re-
edicién de Menéndez Pelayo: Antologia de poetas liricos castellanos, Vol.
VIII, p. 312).

(72) SAMUEL ARMISTEAD E ISRAEL KATZ: El Romancero tradicional en la
provincia de Soria. “Celtiberia”. Centro de Estudios sorianos, 1979; p. 172.
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VAMOS A LEON

Vamos a Le6n, nifia,
vamos a Leon,

que la catedral tiene
la rosa encarnada,
la, luna y el sol;
vamos a Leodn.

Esta panaderita

me ofrece un bollo;
por no verle la cara,
jiqué panaderita!

se lo perdono;
vamos a Leodn.

De todos los Cancioneros consultados, s6lo el editado por
Kurt Schindler incluye este tema (73). Nos parece mds intere-
sante la version que aqui ofrecemos, no sélo por ser més com-
pleta en lo literario, sino por su ritmo.

KURT SCHINDLER: Op. cit. n.% 422. Esti recopilado en Ledn,
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A la comba

A ATOCHA VA UNA NINA

A Atocha va una nifa,
caravi,

a Atocha va una nifia,
caravi,

hija de un capitan,
caravi uvi,

carivi uva.

Qué hermoso pelo tiene,
quién se lo peinaré.
Se lo peina su tia

con peine de cristal.
Elisa, Elisa,

Elisa de Mambra.

Estamos ante un tema con el que las nifias jugaban al corro
0 con la cuerda. Nuestra informante lo recordaba dentro de
esta ultima modalidad, por lo que queda incluido en el apartado
de Comba. Al decir Caravi, las nifias levantan la cuerda.
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A LA ORILLA DEL MAR

A la orilla del mar (bis)

hay una morena (bis}
bordando un vestidin (bis)
para la reina (bis),

y en medio del bordado (bis)
le faltan sedas (bis).

Pas6 un marinerin (bis):
—¢Quién compra sedas? (bis)
—Pues hiagame el favor (bis)
de dos madejas (bis)

del numero mayor (bis)

del treinta y dos.

Parece claro que estamos ante una versién, posiblemente
traduccién casi literal, del tema tradicional cataldn “El mari-
ner”. Amades publica una version que comienza:

A la vora de la mar

n’hi ha una donzella

gue en brodava un mocador
que és per la reina.

Quan en fou a mig brodar
1li manca seda;

gira els ulls envers la mar
veu una vela,
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veu venir un galiot

tot vora terra,

en veu venir un mariner
que una nau meng.
—Mariner, bon mariner,
que en porteu seda?... (74)

Sigue la version narrandoe la historia: La joven pregunta al
marinero el precio de la seda gue necesita, y éste la contesta
que no se preocupe, que la puede fiar. La joven sube al barco,
que leva anclas mientras ella estd entretenida mirando las mer-
cancias. El marinero entona unos canticos que la duermen (75)
y cuando despierta, lamenta su situacion pensando que sera
para siempre la esposa de un pescador.

El marinero la desengafa mostrando su personalidad verda-
dera de principe de Inglaterra.

(74) JOAN AMADES: Folklore de Catalunya. Vol. II, n® 2306.

(75) Recuerda el romance del “El conde Arnaldos” o “El poder del canto”.
Véase Paul Benichou: Romancero Judeo-espafiol de Marruecos. Editorial
Castalia. Madrid, 1968; p. 207, v. 21.
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AL COCHERITO, LERE

Al cocherito, leré,

me dijo anoche, leré,
que si queria, leré,
montar en coche, leré.
Y yo le dije, leré,

con gran salero, leré,
no quiero coche, leré,
que me mareo, leré.

Este canto de comba se hacia a dobles. Dos nifias se ponian
de frente y llevaban una cuerda en cada mano; alternativa-
mente iban moviendo una y otra de modo que la nifia que sal-
taba en medio debia inclinarse consecutivamente a uno y otro
lado.

Si lo hacian con una sola cuerda, al decir “leré”, la levan-
taban, mientras la nifia que saltaba quedaba en cuclillas.
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AL PASAR LA BARCA

Al pasar la barca,
me dijo el bargquero:
Las nifias bonitas
no pagan dinero.

La volvi a pasar,
me volviéo a decir:
Las nifias bonitas
no pagan aqui.

Margit Frenk Alatorre publica una seguidilla muy anti-
gua (76) que bien pudiera ser el origen de este canto de comba:

En llegando a la barca
dije al barqueroc

que me pase el rio
que tengo miedo.

La cuerda sigue el “tempo” lento de la cancién, imitando
el vaivén de la barca.

(76) MARGIT FRENK ALATORRE: Estudios sobre lirica Antigna. Editorial Cas-
talia. Madrid, 1978 (Biblioteca: Nacional de Madrid, ms, 3985, fol. 227, v.°,
es donde se encuentra el original).
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AL PASEITO DE ORO

Al paseito de oro

tres palomitas van

¥ la que va en el medio
hija de un capitan.
Una paloma blanca

que del cielo bajo

con las alas doradas

v en el pico una flor;
en la flor una lima

y en la lima un limén,
mas vale mi morena
que los ravos del sol.
Que una, que dos y que tres,
que salga la nifia

que va a perder,

al torrao y al alcahués.

Otra cancion infantil muy popular de la que poseemos mlu-
chas versiones. Una de ellas, publicada en nuestro Catalogo (77)
une la ahora presentada con otra, de distintas caracteristicas
que nos recuerda el canto del “Arrion”:

Cat, Folkl. de Valladolid: Vol. IV.
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Al paseito de oro
que es muy bonito
por donde se pasean
los sefioritos.

Los sefioritos tienen
en el zapato

un letreroc que dice:
“Viva el trabajo”.
Estando trabajando
por alli pasé

una nifia muy guapa
gue se enamoro.
Rubia de cabellos,
blanca de color,
estrecha de cintura
que asi la quiero yo,
Al paseito de oro
tres palomitas van..., ete.

La conclusion del tema ya ofrecido, sugiere (que una, que
dos y que tres, etc.) que fuese jugado al “Un, dos, tres, fuera”,
en gue las nifias, para entrar a saltar, contaban y empujaban
a la que estaba en la cuerda para gque saliera.
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ARROYO CLARO

Arroyo claro,
fuente serena,
quién te lava el pafuelo
saber quisiera.

Me lo ha lavado
ung serrana

en el rio de Atocha
gue corre el agua.
Una le lava,

otra le tiende,

otra le tira rosas

vy otra claveles,

y otra le prende
los alfileres.

Federico Garcia Lorca recoge uno de sus recuerdos infantiles
en este bello poema:

Cantan los nifos

en la. noche quieta:
“Arroyo claro,

fuente serena”... (78).

(78) FEDERICO GARCIA LORCA: Qbras completas. Aguilar, Madrid.
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EL PARQUE DE LAVAPIES

El parque de Lavapiés,

donde habita la sefiora Juana
que se encuentra malita
toditos los dias de la semana:
El lunes tiene jagueca,

el martes le duele un brazo,
el miércoles tiene dengue,

el jueves le da trancazo,

el viernes la calentura,

el sabado las tercianas

v el domingo, ¢en qué se entretiene?
en curarse las almorranas.

Recuerda esta relacion aquellos refranes que parecian dis-
tribuir los quehaceres de los dias de la semana:

Lunes, galbana;
martes, mala gana;
miércoles, tormenta;
jueves, mala cuenta;
viernes, a cazar,
sdbado, a pasear

y domingo a descansar.
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Lunes y martes, fiestas muy grandes;
miércoles y jueves, fiestas solemnes;
sdbado, las mayores de todo el afio,
¥ el domingo, de pingo (79).

O aquella otra:

El lunes, dia de las animas,

el martes, dia de los martires,

el miércoles, dia de San Antonio,

el jueves anda suelto el demonio,

el viernes murié Nuestro Sefior,

el sabado a la Virgen se consagro,

el domingo, que es fiesta de guardar,
no se trabaja, se va a pasear.

Retahilas comunes y semejantes a la ya mencionada por
Gonzalo de Correas:

Lunes y martes, miércoles tres,
jueves y viernes, sdbado seis (80).

Por su interés, y relacién con lo tratado, transcribo un cuen-
to recogido por mi en Valladolid:

“Pues en Fuensaldafia habia un cheposo; y venia a moler a
Puente Perin que estaban las brujas; a Zamaduefias. Y segun
pasa por el puente oye a las brujas que estaban:

—Lunes y martes, miércoles tres. Jueves y viernes, sdbado
seis...

Y dice el cheposo:
—Y domingo siete.

Y dicen las brujas:
—Pues quitarle la chepa a ése.

(79) FERMIN SACRISTAN: Doctrinal de Juan del Pueblo. Madrid, 1911. Tomo
11, pp. 295 y 296.
(80) GONZALO DE CORREAS: Vocabulario.
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Conque fue al pueblo sin chepa, y, claro, habia otro che-
poso que dijo:

—Pues mafiana voy yo.
Y estaban las brujas con el mismo ton:

—Lunes y martes, miércoles tres; jueves y viernes, sdbado
seis...

Y ya dice él:

—Y domingo siete.

Y dicen las brujas:

—Pues la chepa del otro ponérsela a ése.

Y wya, cuando fue al pueblo, todos se echaron a reir porque
se llevo la chepa de los dos (81).

(81) JOAQUIN DIAZ: 25 cwentos iradicionales. Discos Movieplay, serie Serano,
17. 1553/3.
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EN EL. BALCON DE PALACIO

En el baleén de palacio
ja ja ja ja,

en el baleén de palacio
ja ja ja ja,

no hay barandillas

ja ja

no hay barandillas.

Se pasean colegiales

ia ja ja ja,

se pasean colegiales

ia ja ja ja,

por las orillas

ja ja

por las orillas.

La version més completa la ofrece Sixto Cordova, quien la
subtitula “Los movios’:

En el balcén de palacio

hay barandillas

se asoman las colegialas
por las orillas.

Se preguntan por los novios
y sin recato

se dicen unas a otras
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yo tengo cuatro.

El primero es el hijo

de un confitero

que me regala bombones
y caramelos.

El segundo es el hijo

de un comerciante

gue me regala vestidos
muy elegantes.

El tercero es el hijo

de un boticario

gque me regala pastillas
para. el catarro.

El cuarto novio es un hijo
de un peluguero

que me regala postizos
y riza el pelo.

El quinto va no lo digo
porque no guiero,

si lo quisieseis saber

es peluquero (sic) (82)
gque me regala un abrigo
de terciopelo

con un letrero que dice
“Viva el salero” (83).

(82) Tal vez deba decir “peletero”.
(83) SIXTO CORDOVA: Op. cit. Tomo I, pig. 125.
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CARTA DEL REY

Carta del rey ha venido
para las nifias de ahora
que se vayan a la guerra

a defender su corona.

La corona esta en Bayona
hemos de ir a salvarla,
hemos de echar a los moros
a bayoneta calada.
Bayoneta calada

pide al gobernador,

si fuera para los guintos
qué pena y qué dolor.

Si la llevan

que la lleven,

la guerra no se ha hecho
para las mujeres,

se ha hecho para los hombres
que en ella mueren,

Nuestra version parece resultar de la unién de dos temas
diferentes. Sixto Cérdova publica, con ligeras variantes, la pri-
mera parte de la canciom:

Todas estan prevenidas
con cartucheras y bombas
¥y vo también me prevengo,
dame la mano paloms (84).

(84) SIXTO CORDOVA: Op. cit. Tomo I, p. 111.
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PASEABA UNA SENORA

Paseaba una sefiora

por el paseo (3),

ha roto una farola

con el sombrero (3).

Al ruido de los cascos
salié el gobernador (3):
—¢Quién ha sido esa sefiora
que ha roto €l farol? (3)
—Dispense, caballero,
que no he sido yo (3)
que ha sido mi sombrero
por atrevido (3);

no guiero mas sombrero
ni mas capota (3),

que quiero una mantilla
con cuatro rosas (3).

Es cancién para saltar una nifia sola a la comba. Cada, paso
de la cuerda bajo los pies coincide con la nota primera (fuerte)
del compés.
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QUE YA LA COGI

Que ya la cogi,

sefior don Joaquin,

que ya la dejé,

sefior don José.

Tan, tan,

que a la puerta llaman;
tan, tan,

sal a ver quién es.

Es el nifio del portero
que viene por el dinero
del mirinaque de ayer.

La melodia en su primera parte se asemeja a un toque mi-
litar. Como tantos otros temas, parece haber unido —tal vez
para hacer mas largo un exiguo texto— el contenido de dos
canciones.
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SE HIZO LA LEVITA

Del pellejo de un ratonico
se hizo la levita un gatico
¥ €l picaro se reibiri

de verse tan gurripatico;
por lo simpatico

te guiero yo.

Es frecuente encontrar, entre los trabalenguas, algunas pala-
bras convertidas en esdrdjulas con la simple adicion de un su-
fijo. Recordemos algtn ejemplo:

Dofia Diriga, Dariga, Doériga,

trompa pitariga,

tiene unos guantes,

del pellejo de zirriga, zarriga, zorriga,
trompa pitariga,

le vienen grandes (85).

(85) FRANCISCO R. MARIN: Op. cit. Tomo I n.° 197,
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SOY LA REINA DE L.OS MARES

Soy la reina de los mares
ustedes lo van a ver,
tiro mi pafiuelo al suelo
¥y lo vuelvo a recoger.
Pafiuelito, pafiuelito
guién te pudiera tener
guardadito en un bolsillo
con un pliego de papel.
Pliégate, papel,

que viene San Miguel.
con cuatro agujas

¥ un alfiler,

Es juego de comba. Dos nifias balancean la cuerda mientras
las demds van saltando, entrando por un lado y saliendo por
el otro.
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TENGO UNA MURNECA

Tengo una muiieca
vestida de azul

con su camisita

¥ su canesu;

la sagué a paseo

se me constipo,

la tengo en la cama
con mucho dolor.
Dos y dos son cuatro
cuatro y dos son seis
seis y dos son ocho

y ocho dieciséis,

y ocho veinticuatro
y ocho treinta y dos;
animas benditas

me arrodillo yo.

Rodriguez Marin acompaia al texto “Llega el farolero” una
melodia similar a ésta. En cambio, respecto a los versos que nos
ocupan, dice: “Rima compuesta recientemente, a juzgar por el

neologismo canesu” (86).

Sixto Cérdova recoge <dos versiones en su Cancionero; la
melodia de una de ellas corresponde a la nuestra, ¥ la otra esta
tomada, como él dice, de una tocata militar de infanteria.

F. RODRIGUEZ MARIN: Op. cit. Tomo I, p. 134.
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Echando a suertes

DITE MOTA

Dite mota,

sal y jota

botén de la bota
botera,
chibiribiton,
fuera.

Como todos los textos de este caracter, no tiene apenas sen-
tido; lo Unico que se pretende es —haciendo coincidir los acen-
tos con los nifios que pretenden jugar— dejar uno fuera. En
ocasiones, si se es avispado, se sabe el resultado de antemano,
ya que el propio texto lo proporciona:

Quince _son quincg
quince, quince, guince,
quince son quince
guince, quince somn.
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EN UN ROSAL

En un rosal
habia una rosa ,
flor con flor
rosa con rosa,
la mas florida,
la mas hermosa
que su majestad
elija usted

a quien escoja.

Otro tema habitual para echar a suertes, En quien recaia la
ultima palabra tenia opcién a elegir su propio “equipo”,.
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UNA BOLITA DE ALGODON

Una bolita de algoddén
pati, paton,

poton potera,

tabique y afuera.

La tultima palabra indica qué nifio o nifia quedan fuera.

— 209 —



UNA, DOLE

Una, dole,

tele, catole,

quine, quinete,
estaba la reina

en su gabinete,
vino el rey

dijo a la. reina:
—Vamos a misa.
Dijo la reina:
—No tengo camisa.
Dijo el rey:

—Yo tengo tres.
Dijo la reina:
—Preéstame una.
Dijo el rey:

—No tengo ninguna.

Otra version:
Una, dole,

tele, catole,
quile, quilete,
estaba la reina
en su gabinete,
vino Gil,

apagéd el candil,
candil candilén,
civil y ladroém.

Utilizada para jugar a ‘“‘Justicias y ladrones” o “Civiles
ladrones”, como se ha llamado después.
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Representadas

DEBAJO UN BOTON

Debajo un botoén, ton ton
que tenia Martin tin tin
habia un ratén ton ton

ay, qué chiquitin tin tin.

Juego en que los nifios mas pequefios tienen oportunidad de
representar con mimo las palabras del texto. A veces se puede
utilizar como entretenimiento musical aprovechando gque sus
frases musicales, repetidas, se convierten en canon. Asi, la se-
gunda voz comenzard en “boTON”, la tercera en “QUE”, la
cuarta en “MarTIN”, etc.
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DONDE VA MI COJITA

—¢Donde va mi cojita,

mirufli, mirufla.

—Voy al monte a coger violetas
mirufli, mirufla.

—Y si te encuentras al rey
mirufli, mirufla.

—ILe haria una reverencia,
mirufli, mirufla.

—Y si te encuentras al principe
mirufli, mirufla.

—ILe haria otra reverencia,
mirufli, mirufla.

Una nifia se coloca en el centro y otra u otras le van pre-
guntando. A cada respuesta, la nifia que representa, debe ac-
tuar, hacer reverencias, y todo lo que pida <l argumento.
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ENTRE LAS MATAS

Enter las matas

y entre las flores
tengo yo un nido

de mis amores;

unos son grandes,
grandes grandones;
otros son chicos,
chiguirrititos.

Con ¢l pie, con el pie,
con la mano también.
Salga usté a bailar
que la guierc ensefiar.

También se representa, como los anteriores. Recuerda, en sus
primeros versos al famoso baile de “Los ajos”, tan popular en

Castilla v Ledn:

Entre los ajos

entre los puerros
tengo yo un nido

de pajaros nuevos,
ya se haran grandes,
ya se haran buenos,
va se haran viejos
para cogerlos.

La estrofa final puede ser un indicio de que este tema pro-
venga de otro, al estilo de aguellos bailables en que cantor o
cantora iba indicando los movimientos a los danzantes:

Bailalo de un lado,
del otro costado,
de la delantera,
también la trasera,
y luego la vuelta.

— 215 —



Znoejh

[N
| B - [1
q “ o | | 1~ o
| ii, et r 4 = 3 3
o
En- tre las ma- tas Yy en-tre las flo- res
U~ nos son dgran- des gran-des gran- do- nes
b, | N s | Y
- [N ¥
i I | v = ¥ Y I :
& & } 4 bt _Ti | & P .
beeit 4
ten- go vyo un ni- do de mis a- mo= res,
o= tros son chi- cos chi- qui- rri- ti- tos.
'4}4‘ x FS' 13 i< s | N N
i | d
é_t! Z 7 7 T r i 7
J
Con el pie con el pie, con la
A i\ LY i\
P \ ] B £ = 1 1 1
ot rd J ! V4 3 rd & rd
» @
ma- no tam- bién sal- ga us- té a bai-
= i %
e ?fk J ] i )
{4 | & st 4 o ¥ ya
L - ”’ L2
-
lar que la guie- ro en- se- far.




ESTABA UNA PASTORA

Estaba una pastora.
lard, lara, larito,

estaba una pastora
haciendo requesito.

El gato la miraba...

con ojos golositos.

—8Si me hincas la uiia...
te corto el hociquito.

La ufia se 1a hincé...

¢l hocico le corto.

Se fue a confesar...

con el padre Angelito.
—Actisome, padre...

gue maté a mi gatito.
—De penitencia te echo...
que le des un besito.

El beso se lo dio

y €l cuento se acabo.

Hay una cancion infantil francesa que tiene idéntico argu-

mento y parecida melodia:

Il etait une bergere,
erron, erron, petit patapon
i1 etait une bergere

qui gardait ses moutons, ton, ton,

qui gardait ses moutons...

Puede que ambas tengan un origen comun, o que alguna ins-
titutriz francesa haya hecho de puente entre un pais y otro,
me parece dificil que el tema espafiol haya dado origen al fran-
cés, teniendo en cuenta el chauvinismo de nuestros vecinos.
En cualquier caso, hemos asimilado el tema y le hemos dado
caracter propio.
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LA TORRE EN GUARDIA

—La torre en guardia (bis)
la van a destruir.

—La torre en guardia (bis)
no la destruiran.

Me iré a quejar (bis)

al gran rey de Borbon.
—Vete a quejar (bis)

al gran rey de Borbon.
—Mi rey, mi principe (bis)
me arrodillo a tus pies.
—Mi general, mi general,
pedid lo gue gquerais.

--Yo pido un paje (bis)

la torre a destruir.

—Vete, hijo mio (his)

no la destruiran.

Dos nifias 0 niflos hacen una torre formando “silla’ con sus
manos. Un nifio agarra con la mano derecha su propia mufieca
izquierda, mientras con la mano izquierda sujeta la mufieca de-

recha del ofro, que habrd hecho lo mismo.

Cuando se llega al ultimo verso, el paje, que va a destruir
la torre, se lanza con toda su fuerza contra ella para intentar

gue los nifios suelten las manos.
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SAN SERENIN

San Serenin

de la buena buena vida,
hacen asi,

asi los zapateros

asi, asi, asi,

asi me gusta a mi.

San Serenin

de la buena buena vida,
hacen asi,

asi 1los labradores

asi, asi, asi,

asi me gusta a mi.

Las lavanderas.

Los carpinteros.

Los pelugueros.

Los carboneros.

Los escribanos.

Los carreteros.

Efte.

Puede gque Alonso de Ledesma se refiera a un tema seme-
jante cuando habla de “Oficios y mudos”, pues parece claro
que el fin del juego fuese remedar un oficio o trabajo:

“Mira ta si lo remedas™.

En nuestro juego, los nifios y nifias van imitando las acti-
tudes y quehaceres adoptados en diferentes profesiones. El he-
cho de que en algunas versiones se diga San Severin puede
hacer sospechar el origen francés del tema, pues Severin es
el nombre galo de San Severino, abad, cuya fiesta se celebra el
8 de enero.

Bien conocida es la cancién “Sur le pont d’Avignon” en que
los nifios copian con la mimica los gestos de las personas ma-
yomes.
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SAN SERENIN DEL MONTE

San Serenin del monte,
San Serenin cortés,

yo como buen cristiano
de rodillas me pondré.

Otra version:

San Serenin del monte,
San Serenin cortés,

yo como buen cristiano
yo me arrodillaré,

Este tema se juega formando una rueda nifios y nifias. Cuan-
do se llega al verso “yo me arrodillaré” (que en otras versiones
se complementa con mas expresiones: me santiguaré, me per-
signaré, efc.) los nifios deben poner rodilla en tierra.
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YO TENGO UN DEDALITO

Yo tengo un dedalito
de plata nuevo

que me le ha regalado
mi nazareno (bis).
Aqui traigo

zapato calado,
mantén colorado,
peinao de marfil.
Somos artilleros

de cortar la rama;
la mano derecha

y luego la izquierda;
primero este lado

y luego el costado;
y luego una vuelta
con su reverencia;
apartarse a un lado
que vengo cansado.

La melodia de este tema recuerda la del “Arrién” o “Llevan
las sevillanas”. Las nifias van representando la tultima parte
de la cancién con mimica.
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YO TENGO REAL Y MEDIO

Yo tengo real y medio

real y medio, real y medio,
me compro una vaca

ay qué vaca, ay gqué vaca.
La vaca tenia un chotito
gque tengo una vaca,

que tengo un chotito,

y siempre me queda

real v medio.

Es otro canto de corro teatralizado. A los animales mencio-
nados se pueden ir afiadiendo otros méas. La versién de Sixto
Cordova, por ejemplo, dice:

Con mi real y medio

compré una polla,

ay, sefiores, qué polla,

y la polla me puso unos huevos,
y ahora me quedan: la polla,
los huevos ¥ también me. queda
mi real y medio.

Después habla de una cabra y un cabrito, una cerda ¥y un
cerdito, una yegua y un mulito (?), una vaca y un chotito (87).

(87) SIXTO CORDOVA: Op. cit. Tomo I, p. 34.
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Petitorias

AGUINALDO

La escopeta traigo al hombro
cargada de maravillas,

si mis compafieros gustan
echaremos la coplilla.

Tengo de echar una copla
por cima de aquel jardin;
Dios conserve la salud,

que ésta va para Joaquin.

Corominas da un origen incierto a la palabra “Aguinaldo”,
aunque considera como probable su procedencia de la frase la-
tina Hoc in anmo” (en este afio) (88), desechando la pater-
nidad francesa o celta del término.

Ifiigo Lopes de Mendoca (89) ya menciona la palabra en su
forma mdas antigua:

“De casa de ruyn, nunca buen aguilando”.

Alonso de Ledesma, entre sus juegos, incluye el titulado:
“Aguinaldo, aguinaldo, que Dios nos dé buen afio”. Posiblemen-
te no hace sino dar fe de la costumbre infantil de [salir a pedir
por las casas con motivo del afio nuevo o reyes. Menciona Le-
desma en su glosa unos versos gue conserva hoy dia la tradi-
cion oral:

Estas puertas son de acero
aqui vive un caballero...

¥ gue pone en boca de un nifio.

(88) JOAN COROMINAS: Diccionario Critico etimoldgico de la Lengua Caste-
Hana, Editorial Gredos. Madrid, 1976; p. 62, t. L

(89) INIGO LOPES DE MENDOCA: Refranes que dicen las viejas tras el fuego.
Dominico de Robertir. Sevilla, 1542.
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A la pelota

A MI UNI

A mi unfi,

sin mover,

sin refr,

sin hablar,

con un pie,

con el otro pie,
con una mano,
con la otra,

al tepeté,

detras y delante,
a la redondelilla,
que viva Sevilla
¥ a la vuelta grande.

Las nifias juegan a la pelota con estos versos frente a una
pared. Van ejecutando los movimientos que el texto exige; es
decir, coger la pelota con una mano, con la otra, hacerla saltar
bajo una pierna, bajo la otra, avanzar y retroceder un paso,
girar una vez o dos, etc.
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BAILANDO

DON GATO

Estaba €l sefior don Gato
sentadito en su tejado,
marramamiau, miau, miau,
sentadito en su tejado;

ha recibido una carta,

que si quiere ser casado
con una gatita rubia
sobrina de un gato pardo.
El gato, de la alegria,

se ha caido del tejado;

se ha roto siete costillas

y por medio el espinazo.
Ya lo llevan a enterrar
por la calle del Mercado;
al olor de las sardinas

el Gato ha resucitado.

Por eso dice la gente:
“Siete vidas tiene el Gato”.

Es este tema el que aparece en mas cancioneros de los con-
sultados; ello nos puede dar idea de su difusién y popularidad.
Las nifias y nifios lo bailan en corro o, mas comunmente, €n
dos hileras, dandose frente y con las manos en jarras. Al comen-
zar cada estrofa, salen de las hileras dos nifios que las reco-
rren hacia uno y otro lado; al llegar al “miarramiau” se que-
dan frente a frente, se agachan, se levantan y giran su cuerpo a
depechs e izquierda (haciéndolo coincidir con el “miau, miau™).
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LA GERIGONZA

El sefior Juanillo

ha entrado en el baile:
que lo baile,

que lo baile, que lo baile;
y si no lo baila

medio cuartillo da;

que lo pague,

que lo pague, que lo pague.
Salga usté

que la quiero ver bailar,
saltar y brincar

y dar vueltas al aire;
por lo bien

que lo baila la moza
déjala sola,

sola en el baile.

Es canto muy popular y antiguo. Eduardo Martinez Torner
dice de él: “Representa uno de los casos que mayor interés pue-
de ofrecer al folklorista. Vemos cémo un tema del siglo XVI
persiste en la tradicién actual con un area de extension que
abarca la mayor parte de la geografia peninsular” (90). Afia-
de seis versiones de diferentes zonas, y la original del maestro
Fuenllana (s. XVI).

Dejando a un lado la evolucion tan interesante de este bai-
le, ofrecemos uno de ios modos en que se interpreta: los ni-
fios, en corrc y dando palmas al compas rodean a un director
que elige a uno de ellos para salir a bailar al centro. Cuando
llegan al “Salga usté”, debe salir él 's6lo, a no ser que haya
preferido pagar una prenda, o lo que se exija, por eximirle.

(90) E. MARTINEZ TORNER: Folklore y costumbres de espasia. 11. p. 125.
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TERESA LA MARQUESA

Teresa la marqguesa,
tipiti tipitesa,

tenia una corona,

tipiti tipitona,

con cuatro monaguillos,
tipiti tipitillos,

con cura y sacristan,
tipitipi tipitan.

Es baile que se hace entre dos, colocados de frente y con los
brazos entrelazados en diagonal; es decir, la mano izquierda
de uno agarrando la izquierda del otro y la derecha en la de-
recha. Se baila de costado, y al llegar a cada estribillo, se paran
los nifios, y uno de ellos tira hacia atrds alternativamente del
brazo derecho (tipiti) y del izquierdo (tipitesa). Légicamente,
cuando uno de los nifios tira del brazo del otro, éste hace lo
propio con el contrario de aquél, produciéndose un curioso cru-
ce de manos.
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OTRO DIA DE MARANA

MIm RE MIm RE
Otro dia de mafiana madrug6 el centeno

RE RE RE
que sembré el mancebo del villar de usté

DO S1 78 RE DO SI 7s
mancebo del villar, del villar de usté, mancebo del villar.

ASERRIN, ASERRAN

SOL DO SOL SOL DO SOL
Aserrin, aserran, maderitos de San Juan
SOL DO SOL SOL DO SOL

los del rey sierran bien, los de la reina también.

CINCO LOBITOS

LA MI LA LA MI LA
Cinco lobitos tiene la loba, cinco lobitos detras de una escoba.

EL PERRO DE SAN ROQUE

SOL DO SOL RE SI 7@ MIM DO y RE SOL
El perro e San Roque no, no, no, no, no tiene cola,
SOL DO SOL SOL RE S§¢78 MIMDO RE SOL

porque se la ha comido la, la, la, la, la caracola.

A BELEN LLEGAR
SOL DO SOL
A Belén camina, quisiera saber, un hombre de noche con una

DO
[mujer
FA RE7 SOL
si 1a lleva o tarda mo es de imaginar
SOL DO SOL DO
antes de las doce a Belén llegar.
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LAS DOCE PALABRAS
DO DO SOL
De las doce palabras dichas y remrneadas dime la una
DO DO
una es una la que nacié en Belén V‘irgven ¥ pura.

DO SOL
De las doce palabras dichas y retorneadas dime la dos

DO FA DO

dos son dos las tablas de la ley, una es una
DO DO

la gue nacié en Belén, Vlrgen ¥y pura.

LA VIRGEN SE ESTA PEINANDO

LA RE MI RE LA
La Virgen se estd peinando, debajo de una alameda
. LA RE MI RE MI LA
los peines eran de plata, la cinta de primavera.

LA VIRGEN Y EL CIEGO

SOL Do .SOL DO SO!~ DO
Camina la Virgen pura, camina para Belén
SOoL DO SOL DO SOL DO

como el camino es tan largo, pidié el nifio de beber.

MADRE A LA PUERTA

SOL DO SOL DO SOL
Madre a la puerta hay un nifio
FA DO FA SOL
mas hermoso que el sol bello
SOL DO SOL DO SOL
mas el pobre tiene frio
FA DO FA DO
y el pobre viene en cueros
DO SOL DO
Anda y dile que entre, se calentara
DO SOL DO
porque en este pueblo ya no hay caridad
DO SOL DO
ni nunca la ha habido mni nunca la habra.

ANTON
MI MI
Anton, Antén, Anton P1rul»ero cada cual, cada cual
LA MI LA M1 LA MI

atienda a su juego y el que no lo atienda pagaria una prenda.
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CARACOL

DO FA SOL DO FA SOL
Caracol, col, col, saca los ucuernos al sol
DO DO

que tu padre y tu madre tamb1én los wsaco.

ADELARDO
FA SOL DO SOL DO REm  SOL

DO

Adelardo, Adelardo, Adelardo Adelardo, Adelardo ya se va.

DON BUESO Y SU HERMANA CAUTIVA

SOL DO REm SOL DO
El dia de los torneos pasé por la moreria
oD REm SOL DO

y habia una mora lavando al pie de la fuente fria.

EL CONDE OLINOS
LA REm LA SIB LA
Marfanita, mafianita, mafianita |de San Juan
LA REm REm
saca Pedro sus caballos a la 0r1111ta del mar.

ELENA

LAm REm LAm
Estaban tres niiias bordando corbatas
SOL DO MI LAm

con aguja de oro y dedal de plata.

ISABEL

SOL LAm

En Madrid hay una nifa que la llaman la Isabel
RE RE 72 SoL

v no la daban sus padres ni por ningtn interés.

LA DONCELLA GUERRERA
MI LAm M1 FA MI
En Sevilla, a un sevillano siete hijos de dio Dios
REm SOL DO MI LAm
¥ tuvo la mala suerte y tuvo la mala suerte
MI LAm
que ninguno fue vardén.

LA PEDIGUENA
LA RE MI LA
Un francés vino de Francia en busca de una mujer
SOL bm RE LA MI LA
se encontrdé con una nifia que le supo responder.
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LA PERRA DE LA ISABEL

RE LA RE
La perra de la Isabel se guiere casar mafiana
RE LA RE
con €l hijo de Simén gue es pariente de Juan Lanas.
RE SOL LA
Madrina, la Juana; padrino, Manuel,
LA RE

los perros y perras irdn a comer.

LAS HIJAS DE MERINO

LA RE LA SIm MI
Papéd si me deja ir un poquito a la alameda
LA RE LA SIm  MI LA

con las hijas de Merino que llevan la gran merienda.

QUE TE PASA SOLDADITO

SOL DO SOL
Qué te pasa soldadito, qué tienes que na te alegra
DO SI 78 MIm DO RE SOL

que el dia que me casé me llevaron a la guerra.

SAN ANTONIO

SOL RE
Divino Antonio precioso, suplicadle al Dios inmenso
SOL RE SOL
que por su gracia divina alumbre mi entendimiento
LAm RE SOoL
para que mi lengua refiera el milagro
MI LAm RE SOL
que en €l huerto obraste de edad de ocho afios.

CUANDO LLUEVE

SOL . DO SOL SOL DO SOL
Cuando llueve y hace sol, sale el arco del Sefior.

QUE LLUEVA
SOL DO SOL DO SOL
Que llueva, que llueva, la Virgen de la cueva
SOL DO SOL DO SOL
los pajaritos cantan, las nubes se levantan

SOL DO SOL

que si, que no, que llueva a chaparrén
SOL RE SOL

con azucar y turron.
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ADIOS AMIGAS MIAS

MIm LA
Adids amigas mias, me voy a retirar
RE SIm MIm LA RE

Espérate un poguito, que voy a descansar.
CUCU

RE SOL DO SOL
Cucti, cantaba la rana

DONDE ESTAN LA'S LLAVES

SOL
Yo tengo un ca.stlllo matarile, rile rile
SOL RE SOL RE SOL

vo tengo un castillo, matarile, rile, v6n, chim pon.

DONDE VAS ALFONSO XII

REm MI
Dénde vas Alfonso XII, donde vas triste de i

REm SOL PO MI LAm
Voy en busca de Mercedes, gque ayer tarde no la vi.

DON VALENTIN (1.2 wversion)

LA RE LA
Don Valentin tenia tres galgos
LA RE LA

que les hacia bailar descalzos

LA RE LA
les tocaba el tamboril

MI LA

ay qué demonio de don Valentin.

(2.2 version)
SOL  MI 72 LAm
Don Meliton tenia tres gatos

RE 7 SOL
que les hacia bailar en un plato

MI 7 LAm
¥ por la noche les daba turrén

SOL

que vivan los gatos de don Meliton.

EL ORITIN
SOL DO SOL LAmM RE SOL
Estaba una seforita sentadita en su balcdén
MI 72 LAm RE
que que con el oritin que gue con el oritéon
RE SOL

sentadita en su balcon.
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EL PATIO DE MI CASA

RE LA RE MIm
El patio de mi casa es particular, cuando llueve Se moja
LA RE RE LA RE RE
como los demds. Agachate, v vuélvete a agacha:r
RE MIm LA RE SOL
que las agachaditas no saben bailar. Hache, i, jota, ka,
MI 72 LAm RE
ele, elle, eme, a, que si ti no me quieres
SOL DO SOL DO SOL DO SOL
otro amante me querrd. Chocolate, molinillo, corre corre,
DO SOL RE SoL

que te pillo. Estirar, estirar, que €l demonio va a pasar.

EL RATON Y EL GATO

RE SOL RE SOL SOL
Ratén que te pilla el gato, ratén que te va a pillar.

EN LA CALLE DEL TURCO

DO

En la calle del Turcu le mataron a Pr1m
DO SOL DO

sentadito en su silla, con la Guardia Civil.

ESTE CORRO ES UN JARDIN
SOL
Una valencianita que del cielo baJo
RE 72 SOL
con €l pelo extendido ¥ en la mano una flor.

LA PAJARA PINTA

SOL DO SOL  LAm RE SOL
Estaba la pajara pinta, sentadita en el verde limén
SOL DO SOL LAm RE SOL
con el pico picaba la hoja, con el pico picaba la flor
DO SOL DO SOL LAm RE SOL
ay si, ay no, cuando veré a4 mi amor.
SOL DO SOL DO SOL
Me arrodillo a los pies de mi amante, me dice que me levante
DO SOL DO SOL DO SOL RE SOL

dame ung mano, dame la otra, dame un besito, resaladota.

LA VIUDITA DEL CONDE LAUREL

MI ST 72 MI
Yo soy la viudita del conde Laurel
SOL bm MI SI 72 Mr

que guiero casarme y no tengo con quién.
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MAMBRU

SOL DO LA RE
Mambrii se fue a la guerra, mire usted, mire usted, qué pena
SOL LA RE
Mambrii se fue a la guerra, no sé cuando vendra
DO SOL LAm RE SOL

do re mi, do refa, no sé cuando vendra.

ME CASO MI MADRE

MIm ST 728 MIm SI 7= MIm
Me casé mi madre, me casé mi madre, chiguita y bonita
SI7e MIm SI 7¢ MIm
ay, ay, ay, chiquita y bonita.

QUISIERA SER TAN ALTA
SOL RE SOL RE SOL
Quisiera ser tan alta como la luna, ay, ay, como la. luna
DO RE SOL
como la luna.

SANTA CATALINA

SOL DO SOL DO SOL

En Burgos hay una nifia, en Burgos hay una nifia
LAm SOL RE SOL

que Catalina se llama y ay si, que Catalina se llama.

SOLDADITO
DO REm SOL DO
Boldadito, soldadito, de dénde ha venido usted
LA REm SOL
De la guerra sefiorita, qué se 1a ha ofrecido a ust.ed

VAMOS A LEON

LAmM REm MI
Vamos a Ledn, nifia, vamos a Leon
LAmM REm LAm MI LAm
que la catedral tiene la rosa encarnada, la luna y el sol

MI LAm
vamos a Leon.

A ATOCHA VA UNA NINA

SOL DO SOL SOL DO SOL
A Atocha va una nifia, carabi, a Atocha va una nifia, carabi
DO SOL MI LAm RE  SOL

hija de un capitdn, carabi uri, carabi, ura.

— 253 —



A LA ORILLA DEL MAR
DO RA DO DO FA DO
A la orilla del mar, a la orilla del mar
LAm RE 7* SOL LAm RE 72 SOL
hay una morena, hay una morena.

AL COCHERITO, LERE

SOL DO SOL
Al cocherito, leré, me dijo anoche, leré
MI LAm  RE 7 SOL

que sl queria, leré, montar en coche, leré.

AL PASAR LA BARCA
SOL RE LAm SOL
Al pasar la barca, me dijo un barguero
MI LAm RE 7# SOL
las mifias bonitas, no pagan (dinero.

AT, PASAR POR UNA LANCHA
DO REm
Al pasar por una lancha una jardinera vi
FA REm
regando sus lindas ﬂores y al momento la segui
REm DO
¥ al momento la segui.

AL PASEITO DE ORO
LA RE
Al paseito de oro, tres palomitas van
SIm LA MI RE
v la que va en €l medio, hija de un capitan.

ARROYO CLARO

LA RE LA RE LA
Arroyo claro, fuente serena
SOL bm SIm MI LA
quién te lava el pafiuelo saber quisiera.
SOL bm MI LA SOL bm MI
Una le lava otra le tiende una, le tira rosas
LA MI LA

y otra claveles y otra le prende los alfileres.

EN EL BALCON DE PALACIO
DO SOL MIm SIm LA RE
En el baleon de palacio, Ja ja, ja, ja
RE LA RE
no hay ba,ra.ndlllas ja, 33. no hay barandillas.
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ORDEN DEL REY
DO soL DO FA SOL

Carta del rey ha venido para las nifias de ahora
DO SOL DO LAm SI 7@ DO
que se vayan a la guerra a defender su corona.

DO SOL DO
Bayoneta calada pide al gobernador

DO SOL DO
si fuera para los gquintos qué pena y gqué dolor
DO SOL DO SOL DO LAm
Si la llevan, que la lleven, la guerra no se ha hecho
SOL DO LAm
para las mujeres, se ha hecho para los hombres

SOL DO

que en ella mueren.

PASEABA UNA SENORA

SOL » DO SOL MI LAm RE 78 SOL
Paseaba una sefiora por el paseo, por el paseo, por €l paseo.

QUE YA LA COGI

RE LA RE
Que ya la cogi, sefior don Joaguin
RE LA RE
que ya la dejé, seflor don José.
RE SOL
Tan, tan, que a la puerta llaman,
RE SOL RE SOL
tan, tan, sal a ver quién es: Es el nifio del portero

RE
que viene por el dinero del mirifiaque de ayer.

TENGO UNA MURNECA

SoL = DO SOL
Tengo una mufieca vestida de azul
LAm RE SOL

conh su camisita y su canesu.

YO TENGO REAL Y MEDIO

SOL
Yo tengo real y medio, real y medio, real y medio
RE DO SOL
me compro una vaca, ay qué vaca, ay qué vaca.
SOL

La vaca tenia un chotito, que tengo una vaca
) RE RE 72 SOL
que tengo un chotito y siempre me queda real y medio.
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DEBAJO UN BOTON

LA RE LA

Debajo un botén, ton, ton, que tenia Martin, tin, tin
SIm LA MI LA

habia un ratém, ton, ton, ay gué chiguitin, tin, tin.

DONDE VA MI COJITA
RE LA RE
Donde va mi cojita, mirufli, mirufla.
RE LA RE
donde va mi cojita, mirufli, mirufla.

ENTRE LAS MATAS

SOL DO SOL
Entre las matas y entre las flores
SOL DO SOL

tengo yo un nido de mis amores.

ESTABA UNA PASTORA

LA RE LA

Estaba una pastora, lara, lara, larito
LA M1 LA

estaba una pastora, haciendo requesito.

LA TORRE EN GUARDIA

SOL . RE SOL
La torre en guardia, la torre en guardia, 1la van a destruir.

SAN SERENIN (1.2 versitn)

RE soL DO RE
San Serenin de la buena, buena vida
SOL DO RE LA RE RE

hacen asi, asi, los zapateros, asi, asi, asi, asi me gusta a mi.

(2.2 version)

SOL

San Serenin de la buena, buena, vida
DO RE SOL

hacen asi, asi, los zapateros, asi, asi, asi.

SAN SERENIN DEL MONTE (1.2 wersion)

DO SOL DO SOL
San Serenin del monte, San Serenin cortés
DO SOL DO
yo como buen cristiano, de rodillas me pondré.
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(2.2 version)

SOL DO S0L DO RE
San Serenin del monte, San Serenin cortés
SOL DO SOL RE SOL

yo como buen cristiano, yo me arrodillaré.

SOY LA REINA DE LOS MARES

SOL RE DO SOL RE DO RE SOL
Soy la reina de los mares, ustedes lo van a ver
RE DO SOL RE DO RE SOL

tiro mi pafiuelo al suelo, y lo vuelvo a Irecoger.

YO TENGO UN DEDALITO

LAmM REm MI
Yo tengo un dedalito de plata nuevo
LAm REm LAm MI LAm

gue me le ha regalado mi nazareno, mi nazareno.

LA
Aqui traigo zapato calado, mantén colorado, peinao de marfil.
LA
somos artilleros d-e cortar la rama
LA
la mano derecha y luego la izquierda (se repite).

AGUINALDO

MI LA

La escopeta traigo al hombro cargada de maravillas
MI LA  MI SI 72 MI

si mis compafieros gustan, echaremos la coplilla.

DON GATO
SOL DO FA
Estaba. el sefior don Gato, sentadito en su tej a.do
SOL DO
marramamiau, miau, miau, sentadito en su tejado.

LA GERIGONZA
SI 72 SI T
El seﬁor Juamllo ha entrado en el baﬂe

que lo baﬂ-e, que lo ba,ile, que lo ba,inle,

SE 72 DO SI 7
y sl no lo baila, medio cuartillo da
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SI 72 MIm
gue lo pague que lo pague, que lo pague.
MI SI 72
Salga usté que la quiero ver bailar, saltar y brincar
SI 72 MI
y dar vueltas al aire. Por lo bien que lo baila la moza
SE78 MI SI7s MI
déjala sola, sola en el baile.
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GARCIA, Ussicina. (n. Valbuena y r. San Bernardo, Valladolid) 72.

GOMEZ, Amalia (n. Overuela, r. Valladolid, 73) CaCnto 61.

GONZALEZ, Luisa. (r. Valladolid, 62) Cant 6, 8, 10, 11, 13, 14-18, 20-23, 28.
32, 33, 41, 42, 44, 46, 47, 49, 52, 56, 57, 62, 67, 773, 76, 7881, 83, 84,
86, 92, 99.

HERNANDO, Pilar, (n. v r. en Aldeamayor, Valladolid) 53.

LOPEZ, Marina. (n. v r. Traspinedo, Valladolid) 3, 37.

MANZANO. Guillerma. (n. y r. Castrodeza, Valladolid) 64.

MARINA, sra. de. (r. en Madrid) 39, 82.

MARTIN, Rosa (n. Tudela, r. Valladolid) 12, 19, 45, 68, 69.
MONTARNA, Victoria. (n. y r. en Puebla de Sanabria, Zamora, 79 afios) 98.
ORTUNO, Josefa. (r. en Valladolid) 7, 40, 91.

PRADA, Julio. (n. v r. en Ungilde, Zamora) 55.

R. MONSALVE, Elena. (n. y r. Valladolid, 18 afios) 36, 95, 96, 100.

R. MONSALVE, Ernesto. (n. y r. Valladolid, 52 afos) 6, 9, 21, 24, 26, 29, 36, 43,
46, 50, 60, 70, 74, 84, 87.

ROMERO, Paula, (n. Santillana de Campos, Palencia; r. Valladolid) 35.
SAN FRUTOS, Constanza. (n. Torreval de San Pedro; r. Segovia) 5, 31, 34.
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SANTOS, Rafacla, (n. Tudela) 4, 51,
SANZ, Crescencia. (n. Valbuena; San Bernardo, 78 afios) 75.
SANZ, Fausto. (r. en Pesquera de Duero, Valladolid) 2.
VELASCO, Maria. (n. Matapozuelos; r. Valdestillas, Valladolid) 1.
VERDUGO, Concepcién. (n. y r. Campaspero, Valladolid) 59.
Todos los temas, recopilados por Joaquin Diaz, excepto: 1, 3 v 37 por Joaquin

Diaz y José Delfin Val; 2 por José Delfin Val, y 53, 59 vy 64 por Félix Pérez v
José Antonio Orrega.

Este cuadro comparativo de versiones se ha confeccionado consultando veinte
cancioneros, cuyas siglas se corresponden con los siguientes titulos y referencias:

1. FYE = Arcadio de Larrea: El folklore v la escuela. CSIC. Madrid. 1952.

2. FEE
Aires,

Eduardo Martinez Torner: El folklore en la escuela. Losada. Buenos

[

3. CPP§ = Sixto Cérdova y Ofia: Cancionero popular de la provincia de Santan-
der. Santander, 1948. 4 vol. Bl 1° es el infantil,

4. ECA = Aurelio de Llano: Esfoyaza de cantares asturianos. Biblioteca popular
asturiana. Oviedo, 1977.

5. CSG = Agapito Marazuela: Cancionero Segoviano, Jefatura provincial del Mo-
vimiento. Segovia, 1964,

6. CPEX = Bonifacio Gil: Cancionero popular deExtremadura. Diputacién pro-
vincial de Badajoz,1956, 1961. 2 vol. que en el cuadro van separados por una
raya transversal,

7. CPPM = Manuel Garcia Matos: Cancionero popular de la provincia de Ma-
drid. CSIC, Instituto Espafiol de Musicologia, Barcelona, Madrid, 1951. 3 vol.

8. JNB = Alonso de Ledesma: Juegos de Noches Buenas, 1605. Editado por
Justo de Sancha: Romancero Sagrado. BAE, XXXV.

9. CPE = Francisco Rodriguez Marin: Cantos populares espafioles. F. Alvarez.
SeSvilla, 1882. 5 vol. 11 1.9 es el infantil.

10. FCCE Il = Varios autores: Folklore y costumbres de Espana. Alberto Martin.
Barcelona, 1931. Sélo se ha utilizado el 2.9 vol.

11. CMM = Pedro Echevarria Bravo: Cancionero musical manchego, CSIC, 1951,

12. CP] = Maria Dolores de Torres: Cancionerp popular de Jaén. Instituto de
estudios Gienenses. Jaén, 1972,

13. FC = Joan Amades: Folklore de Catalunya, Ed. Selecta, Barcelona, De los 3
volimenes se wutilizé el 2. Canconer.

14, ALIE = Carmen Bravo Villasante: Antologia de la literatura infantil espafio-
la. Ed. Escuela espafiola, 1979. 3 vol. Se utiliz6 el 3.

15. FB = Domingo Hergueta: Folklore burgalés, Diputacién Provincial. Bug-
gos, 1934,

16. CS = Dimaso Ledesma: Cancionero salmantino. Diputacién Provincial. Sa-
lamanca, 1972.
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17. LH = Eduardo Marcinez Torner: Litica Hispanica. Castalia. Madrid, 1966.

18. CMLPA = Eduardo Martinez Torner: Cancionero musical de la lirica popu-
lar asturiana. Instituto de estudios asturianos. Oviedo, 1971.

19. ¢l = Bonifacio Gil: Cancionero infantil, Taurus. Madrid, 1964.

20. FMP = Kurt Schindler: Folk music and poetry of Spain and Portugal. His-
panic Institute. New York, 1941.

»

Se ha indicado con una “n” o una “p” si el nimero que aparece en el cuadro
corresponde al nimero o a la pigina. En el caso del Cancionero popular de Extre-
madura, corresponde 2 la pigina de la parte musical,
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