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EL TRAJE EN VALLADOLID SEGUN LOS GRABADORES
Y LITOGRAFOS DEL SIGLO XIX

La historia del traje en Valladolid esta por hacerse. Quien aborde
tan ingente empresa habra de realizar un minucioso analisis de Prag-
maticas, testamentos, inventarios, libros de cofradias, historial local de
los gremios y de la industria de pafios, amén de una revision de docu-
mentos literarios y libros de viajeros que puedan aportar alguna luz so-
bre el tema. La pretension que nos empuja hoy al ofrecer esta publica-
cion, es, sin embargo, mucho mas modesta y se reduce a proporcionar
a los aficionados o futuros estudiosos una serie de datos acerca del
atuendo con que representaron a nuestros antepasados los dibujantes,
litografos y grabadores espafioles y extranjeros del siglo XIX.

Que Valladolid no se halle presente entre las provincias que apare-
cen en la Coleccion de Trajes de Espana, tanto antiguos como moder-
nos, grabada por Juan de la Cruz Cano y Olmedilla en el ultimo cuar-
to del siglo XVIII, no debe de extranarnos demasiado; Antonio Ponz
en su Viaje de Espaiia ofrece una explicacion (entre otras que pudieran
aducirse) al comparar la situacion de nuestra ciudad con la que pudo
contemplar dos siglos y medio antes el viajero Andrea Naugiero:
«;Doénde estan aquellas famosas ferias, aquel gran nimero de artifi-
ces, aquella abundancia, aquella multitud de comerciantes?», se pre-
euntaba Ponz, decepcionado, en el tomo undécimo, carta segunda.

Sin embargo, el hecho de que la Corte y la nobleza toda hubiesen
partido de aqui no parece razon suficiente para este olvido: En esto de
las representaciones de tipos provinciales hay, como se podra ir obser-




vando, mucha casualidad. Cano y Olmedilla pide ya en la introduccion
de su obra que los dibujantes locales contribuyan a engrosar la serie
con disefios de sus lugares de origen que luego €l se encargara de gra-
bar; parece que la suscripcion gratuita a una coleccion completa ofreci-
da por el geografo y grabador madrilefio no convencio a los artistas
vallisoletanos de la época que, definitivamente, no remitieron ninguna
muestra del traje de por aqui.

Tampoco aparecemos en la Coleccion de los Trajes que en la actua-
lidad se usan en Espafa, dibujada por Antonio Rodriguez en 1801, ni
en la realizada por Josep Ribelles y Juan Carrafa para la Calcografia
Nacional en 1825, bajo el titulo Coleccion de Trajes de Espafia. No es-
tan de recibo los personajes que el capellan del ejército britanico Wi-
lliam Bradford sitia en un camino de Alaejos en 1808, asi que habre-
mos de esperar hasta 1825 para encontrarnos con la imagen de un va-
llisoletano de cuerpo entero, por cierto un pastor de cabras posible-
mente de tierra de Pinares, en una publicacion inglesa. El grabado, de
autor anonimo, parece seguir fielmente la descripcion ofrecida por el
viajero Edward Hawke Locker quien en sus Views in Spain publicadas
por Murray en Londres un afio antes, dice refiriéndose al atuendo pas-
toril de esta zona: «El pastor viste el coleto (un justillo con grandes he-
billas) y sobre éste una capa de piel de oveja que, junto con un amplio
sombrero y su cayado le confieren un aspecto muy primitivo». En
efecto, este cabrero (fig. 1) viste la zamarra clasica, el sombrero de fal-
da ancha v un jubon (mas que coleto) de pardo; se apoya en un cayado
—o gancho, que decian los merineros— y lleva en bandolera un zu-
rron. Bajo la media vaca que rodea su cintura se ven la honda y la na-
vaja. El calzon permite observar unas medias de lana y en los pies unas
abarcas. Desde luego, quienquiera que fuese el autor primero del dibu-
jo, sin duda visito la zona y tuvo oportunidad de contemplar de cerca
a su modelo.

No se podria asegurar lo mismo de la siguiente estampacion (fig.
2), una preciosa litografia coloreada a la goma, obra del pintor francés
Pharamond Blanchard y del litografo Ange Louis Janet y publicada en
la Galerie Royale de Costumes en 1842. Blanchard, enamorado de Es-
pafia desde su primera visita, vivio incluso en nuestro pais, aunque pa-
rece poco probable que visitase Valladolid segun se desprende del estu-
dio que sobre sus estancias hizo el malogrado critico francés Paul Gui-
nard. Teniendo en cuenta ademas que este dibujo pertenece a su pri-
mera visita a mediados de los anos treinta, que ese viaje tuvo un doble
motivo (la ilustracion del libro del Barén Taylor y la adquisicion de
obras de arte a bajo precio con destino a las cinco salas del Museo Es-




pafiol de Luis Felipe de Orleans) y que ese motivo, para mas abundan-
cia, les llevaba preferentemente hacia Andalucia, habra que coincidir
con Guinard en que esta vallisoletana, por ejemplo, podria ser igual
una castellana o una manchega. De hecho la segoviana que aparece en
el Voyage pittoresque de Isidore Taylor, ilustrado por Blanchard como
ya hemos indicado, lleva, como ésta, una montera triangular de pano
basto con picos encarnados en terciopelo de algodon y lazos posterio-
res; tanto la pechera como las mangas y pufos de la camisa armufiesa
estan bordados en lana negra sobre lienzo fuerte con motivos zoomor-
fos y fitomorfos. La saya de bayeta, seguramente tenida con rubia, no
lleva tiranas, como la de la segoviana que comentamos, Sino un Senci-
llo adorno o pespunte bordado a media altura. Las medias azules, muy
acomodadas al gusto popular, indican —al menos lo hacian en aquella
época— su estado. Las alforjas de lana y estambre evidencian, final-
mente, que va o viene del mercado.

La misma joven aparece en otras obras ilustradas por Blanchard
(fig. 3) y en copias descaradas de autores coetaneos realizadas en ima-
gen especular, técnica muy utilizada y suficientemente conocida como
para excusarnos ahora de su explicacion (fig. 4). El siguiente ejemplo
(fig. 5), justamente, es uno de esos grabados que tomaron como mues-
tra a la joven de Blanchard, y nos presenta a una vallisoletana, en este
caso sentada, con la misma indumentaria que aquella, excepto que
aqui se ve la trenza, forma de tocado tradicionalmente unida a la mon-
tera y a cuyas crenchas enlazadas se iban sujetando los adornos que ge-
neralmente colgaban de la parte posterior; como dato anecdotico pue-
de agregarse que para mantener enhiesta la prestancia de estas monte-
ras se utilizaba el engrudo, que acababa dando al clasico sombrero
campesino el aspecto y el olor de una empanada antes de entrar en el
horno. En cuanto al personaje que acompana a la joven, a quien se de-
nomina calesero en alguna edicion, no es sino un contrabandista dibu-
jado antes por el mismo Blanchard y grabado por Finden en otra de
las larainas del viaje de Taylor, que va ataviado mas a la usanza anda-
luza que a la castellana: Sombrero de catite, chaleco bordado, chaque-
tilla con sobrepuestos, faja de lana, calzon ajustado y polainas. La la-
mina que contemplamos, grabada por Edouard Vermorcken, aparece
en el libro L’Espagne pittoresque, artistique et monumental del espa-
fiol Manuel Galo de Cuendias, publicado en 1848 por la Librairie Eth-
nographique de Paris. La obra tuvo bastante éxito y llegaron a hacerse
ediciones en diferentes idiomas, contandose entre ellos, naturalmente,
el espanol.

Unos aiios antes, concretamente en 1842, el prolifico pintor gallego
Genaro Pérez Villaamil habia iniciado en Paris, en la imprenta de




Hauser, la publicacion de una ingente obra titulada Espafia artistica y
monumental. Vistas y descripcion de los sitios y monumentos mds no-
tables de Espafia. Con texto de Patricio de la Escosura, la coleccion
pretendia emular la del francés Alexandre Laborde, que tanto habia
admirado a la opinion publica espanola afios antes. Para la realizacion
final de sus dibujos, Villaamil conto con excelentes litografos estableci-
dos en Paris; uno de ellos, Philippe Benoist, es el autor de las dos lito-
grafias que ofrecemos a continuacion y que representan el claustro del
Colegio de San Gregorio y un detalle del mismo claustro. Ambas apa-
recen en el primer tomo de la obra y muestran, como la casi totalidad
de los dibujos, a grupos de personas que ademas de dar un toque pin-
toresco y costumbrista permiten apreciar la escala humana, acrecen-
tando asi la monumentalidad de los edificios. En el primer ejemplo,
(fig. 6) Villaamil sacrifica la hermosa cortina labrada del arco junto al
cual estan situados los personajes en la galeria superior, para permitir
una perfecta observacion de las arquerias afiligranadas al otro lado del
patio y dar al mismo tiempo mas luz al dibujo. De las cinco personas
representadas en primer téermino dos de ellas son frailes mercedarios y
los otros tres paisanos; el de la derecha lleva una capa tobillera de pa-
No con esclavina y calza unas abarcas, mientras el de la izquierda viste
una especie de sayo abierto por detras y cubre sus piernas con polainas
de cuero. Ambos llevan montera con rebordes abatibles para proteger
frente y orejas del frio. En el segundo ejemplo (fig. 7) Villaamil pre-
senta pequenos grupos de personas charlando en el patio del Colegio;
vamos a detenernos en dos labradores situados a la derecha en primer
término y observaremos una prenda que apenas se considera castellana
pese a haber sido muy comun en siglos pasados entre los huertanos:
Nos referimos a esas faldetas blancas o enagiiillas, semejantes en as-
pecto a los calzones levantinos o zaragiielles, cuya influencia ha queda-
do perpetuada en los trajes de los danzantes de palos que todavia sub-
sisten en muchos de nuestros pueblos para el Corpus o la fiesta patro-
nal. El mismo personaje luce un sombrero de ala ancha con borlas, un
chaleco, camisa abierta con amplias mangas y calza alpargatas. Pareci-
do atuendo muestra su interlocutor con la diferencia de que en vez de
sombrero lleva panuelo anudado a la nuca y una capa corta.

En 1839, Francisco Javier Parcerisa comienza a publicar en Barce-
lona los once tomos de su obra Recuerdos y bellezas de Espafia. En
ella Parcerisa dibuja y Pablo Piferrer contribuye con sus textos; el to-
mo correspondiente a Valladolid, que ve la luz en 1855, es redactado
por el literato menorquin José Maria Quadrado al haber fallecido Pife-
rrer anos antes, Parcerisa viaja por nuestra provincia y cuida extraor-




dinariamente los detalles, hasta el extremo de ofrecer descripciones
verdaderamente exactas y un buen namero de datos arquitectonicos de
gran valor. De entre todos los bocetos con que Parcerisa enriquece la
iconografia vallisoletana elegimos cuatro.El primero (fig. 8), litografia-
do por Isla, nos permite contemplar la lIglesia de San Miguel en Villa-
16n y junto al famoso rollo una pareja: Ella lleva mofio de picaporte vy
¢l una montera y sayo (o anguarina abierta por detras).

La siguiente lamina de Parcerisa (fig. 9) nos muestra a dos cazado-
res de Medina del Campo con un perro; el cazador de la izquierda lleva
un tiracuello o bridect (correa que va del hombro derecho a la cadera
izquierda) y una bandolera (del hombro izquierdo a la cadera derecha)
para trabar el fusil. Ambos visten la clasica chaqueta de paio, faja de
lana y calzon, y un sombrero de época, representativo de la zona su-
roccidental de Valladolid. Uno de ellos muestra el morral a la espalda
y los dos llevan, por si acaso, un capote para el frio de la madrugada.

En la segunda lamina de Medina (fig. 10) la atencion se centra en
torno a la bota. El que bebe, todavia lleva el calzon que se impone en
el siglo XVII y llega hasta finales del XIX. Luce faja y chaqueta y unas
patillas, también de época, denominadas chuletas. El que esta subido
en la roca viste chaquetilla con solapas, pantalén abotinado —al gusto
del momento— y sombrero. La mujer que presenta un vaso al perso-
naje central para que lo llene, pafnuelo de cabeza ligeramente echado
hacia atras, pafioleta o pafuelo de talle, jubon v saya (sobre refajos y
enagua) que da un volumen especial al vuelo creando ademas una sen-
sacion de cintura estrecha muy del gusto de este siglo tanto en el ambi-
to rural como en el urbano.

La siguiente lamina (fig. 11) nos muestra a dos jovenes medinenses
charlando junto a las ruinas de San Nicolas. La de la derecha, que lle-
va el pafiuelo de cabeza echado hacia atras, deja ver un mofio de alda-
bon o de picaporte; luce jubdn o corpifio y una saya ligeramente mas
corta que la tobillera en la que va sobrepuesta una tirana de ruedo.
Medias blancas y zapatos de hebilla grande terminan de componer la
figura. La otra, oculta el peinado bajo un paiuelo de cabeza atado en
la barbilla; un pafiuelo de talle, saya con vuelo sobre manteo bajero,
medias y borceguies.

Finalmente, la quinta lamina litografica de Medina (fig. .12) pre-
senta a otros dos cazadores con el castillo al fondo. Interesa observar
que el de la izquierda lleva chaleco de cierre cuadrado, tipico de la zo-
na hasta que a mediados de siglo es sustituido poco a poco por el de
pico; faja que va sobre el chaleco cerrado, calzon y chaqueta.

~1



Movido por el afan romantico de publicar guias de viajes y por la
mania neo-industrialista de editar estadisticas. Francisco de Paula y
Mellado saca a la luz en Madrid en 1845 su Espa#ia Geogrdfica, Histo-
rica, Estadistica y Pintoresca; en ella, al igual que Sebastian Mifiano
afios antes o Pascual Madoz coetaneamente, va dando una serie de da-
tos y referencias para el mejor conocimiento de cada una de las pobla-
ciones que componen una provincia. Aporta, con respecto a Dicciona-
rios anteriores, una novedad pintoresca: Unas xilografias realizadas a
contafibra por Calixto Ortega. Para representar a Valladolid, en con-
creto, el dibujante Carlos Mugica disefia a unos «Castellanos» cuyo
atuendo (fig. 13) bien pudiera pertenecer al suroeste de la provincia:
El, con sombrero, cuyas anchas alas habian ido estrechandose con las
modas ante la incomodidad de sujetarlas con cordones para que no ca-
yvesen sobre el rostro; bajo la chaqueta de cuello subido, un chaleco de
cierre cuadrado al que poco a poco ira sustituyendo el de pico; calzona
de trampa (sin portalon) y medias. Ella, mantellina de casco adornada
con borla sobre la frente; pafiuelo de talle cuyos picos asoman bajo la
mantilla y «rodao» adornado con dos tiranas de diferentes tonos y ta-
manos. En los pies, zapato bajo escotado con grandes hebillas ova-
ladas. '

Gustavo Doré, el extraordinario e imaginativo dibujante francés
acompana al Baron Charles Davillier en su viaje por Espaia; el resul-
tado de sus impresiones se va publicando periddicamente en la revista
Le tour du monde entre los afios 1862 y 1873. En 1874 aparecen final-
mente todos los articulos en forma de libro editado por Hachette y con
mas de trescientas ilustraciones. Doré nos obsequia, como resultado de
su estancia en nuestra ciudad, con un dibujo de una corrida de toros
ofrecida por los estudiantes de la Universidad (fig. 14); aparte del inte-
res que la obra tiene por representar un emplazamiento historico como
es la antigua plaza de toros (de la que, por cierto, Doré inventa buena
parte ya que esas zapatas no son originales del edificio) la ilustracion
nos muestra un catalogo bastante completo de tocados de la época; no
aparece (no olvidemos que los habitos universitarios habian sido prohi-
bidos treinta afios antes) ningun representante reconocible de los orga-
nizadores; brillan por su ausencia por tanto aquellos tricornios y trajes
que «igualaron», al decir de Ortega y Zapata, tantas cosas iniguala-
bles. Si se hacen presentes sin embargo los sombreros de copa y algu-
nas monteras que medio ocultan los clasicos panuelos de cabeza anu-
dados a la nuca. Por cierto que entre las distintas y variadas formas de
doblar y enrollar panuelos sobresale, por lo original y por lo que se
asemeia al capirote con beca renacentista, la del fumador que esta sen-




tado en el banco vy se vuelve para observar descaradamente a la bella
joven que hay tras él. Las mujeres llevan pafiuelos de talle y los hom-
bres chaleco y faja excepto alguno que se cubre con un gaban o se em-
boza en una capa. Como detalle anecdotico diremos que Doré muestra
(v no soOlo en este dibujo) a bastantes espectadores con un cigarro entre
los labios (parece que el uso del tabaco en publico estaba casi tan ex-
tendido en esa época como en la actual) y pinta a algunos varones con
un adorno en el lobulo de la oreja (arete, zarcillo, etcétera).

El siguiente ejemplo nos conduce ante una de las laminas mas re-
producidas en los ultimos afios para representar a la campesina de Va-
lladolid (fig. 15). Se trata de una obra del extinto académico don Jose
Marti y Monso, quien fue reclamado por el editor madrilefio Miguel
Guijarro en 1872 para participar en una obra colectiva titulada Las
mujeres espafiolas, portuguesas y americanas tales como son en el ho-
gar doméstico, en los campos, en las ciudades, en el templo, en los es-
pectdculos, en el taller y en los salones. Bajo tan extenso y ambicioso
enunciado se escondia un noble objetivo que no siempre se consiguio:
conceder a la mujer, a punto de comenzar el Gltimo cuarto del siglo
X1X, el puesto que algunos sectores de la Sociedad opinaban que podia
llegar a alcanzar; como digo, el resultado no se ajusto en todos los ca-
sos a los encomiables deseos del editor y algunos de los retratos, tanto
pictoricos como literarios, quedaron alicortos y reducidos a una mera
enumeracion de atributos fisicos femeninos. Pero volviendo a la obra
de Marti y Monso, podemos observar a una joven con una banasta de
vendimiar a la cabeza y con el pelo recogido por un pafiuelo atado a la
nuca; lleva una blusa o camisa, probablemente de lino, con amplias
mangas que se ajustan en las mufecas, y sobre ella un pafuelo estam-

pado sujeto al talle. El manteo es amarillo con una cenefa y sobre él
una mandileta.

Luis Labarta y Grafié, escenografo y pintor catalan, copia esta la-
mina de Marti y Monso veinte afios después para incluirla en una Co-
leccion de tipos de las 49 provincias de Espafia, que edita la marca co-
mercial barcelonesa «Chocolates Jaime Boix» como obsequio a sus
clientes y consumidores (fig. 16). En la copia, la vendimiadora ha he-
cho reposar la banasta sobre su cadera derecha, pero por lo demas es
practicamente idéntica a la original.

Otro ejemplo bien popularizado es el que realizé el dibujante cata-
lan Joaquin Magistris para la coleccion del litografo Francisco Boro-
nat y Satorre. Boronat publicoé en Madrid en 1874 una serie de laminas
dedicadas a todas las provincias de Espana que incluian, ademas de un



mapa y una litografia con la vista mas conocida y espectacular de la
capital, dos resefas (una geografica y otra historica) y una pareja vesti-
da con los trajes caracteristicos de la zona (fig. 17); el éxito fue instan-
taneo y tuvo que realizarse una segunda edicion, levemente corregida
como ya he indicado en alguna ocasion. «El Norte de Castilla», en una
gacetilla del 22 de septiembre de 1874,asegura incluso que esa segunda
edicion, aparecida bajo el titulo Espaiia Geogrdfica e Historica Hustra-
da, se hizo en cuatro idiomas, extremo cuya certeza no he podido com-
probar. El dibujante, Magistris, obtuvo sus modelos de fuentes diver-
sas: En algunos casos aprovecho las cromolitografias de la obra ya
mencionada Las mujeres espafiolas, portuguesas y americanas... o de
cualquier otra coleccion previa; en otros, recurrio a la fotografia que
ya habia comenzado a competir ventajosamente con la xilografia en
los periddicos y era capaz de ofrecer magnificas muestras etnograficas.
De hecho, cuatro anos mas tarde, el fotografo frances Jean Laurent va
a obtener, con motivo de la masiva afluencia a Madrid de campesinos
con sus indumentarias tipicas para la boda de Don Alfonso de Borbon
con Dofia Mercedes, una coleccion de placas que todavia hoy sigue
siendo la admiracion de propios y extrafios y que fue reproducida en
xilografias y litografias durante muchos anos. Pero volviendo a la pa-
reja representada por Magistris en esta lamina flanqueada por una ale-
goria de las Artes y Letras y otras del Comercio y la Industria, se pue-
de observar una cierta disparidad en la eleccion de los ropajes: Ella,
mas elegante, viste un panuelo de talle de seda bordado y un traje con
dos tiranas negras, sobre el cual luce un mandil negro de fiesta, proba-
blemente de terciopelo o raso con abalorios; en los puios lleva unos
adornos a juego con las tiranas y calza zapato bajo de raso escotado y
sin galgas. Lleva medias blancas. Una gargantilla de coral y un abani-
co completan la figura. El va tocado con un sombrero de copa de em-
budo, de los denominados «pararrayos», salido seguramente de las fa-
bricas de Valladolid o Segovia, bajo el cual se adivina un panuelo rojo
atado atras; camisa con pechera rizada, chaleco cruzado y chaquetilla
corta con cuello y solapas. Faja de lana roja y pantalon «abotinado»
de pafo a la moda del momento. Calza alpargatas de lona y se apoya
en una vara. Esta imagen sera copiada posteriormente en imagen espe-
cular, entre otros, por Elias Corona (fig. 18), al hacer el retrato de la
mujer vallisoletana para la coleccion de Saturnino Calleja Mujeres Es-
pariolas, publicada en los Gltimos afos del siglo pasado. En este caso,
sin embargo, la mujer va mas acorde con su pareja, llevando una saya
o manteo amarillo con tiranas, bajo el cual se pueden percibir unas
enaguas. El panuelo floreado de talle cubre el jubon de terciopelo car-
mesi; a tono, la gargantilla de coral, y, como remate del mono, ese al-
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filer «matamaridos» que sobresale en la parte derecha del tocado. Es-
tas tarjetas postales, publicadas por el famoso creador de cuentos Ca-
lleja, aquél que por la abundancia y popularidad de sus ediciones dio
pie a la creacion de la frase «tienes mas cuento que Calleja», son, sin
embargo, poco conocidas pese a su cuidadosa y artistica confeccion.

Retrocedamos unos afnos para volver a la fecha en que dejamos la
litografia de Magistris y Boronat, y nos encontraremos con un merca-
do sobradamente conocido, el de Portugalete (fig. 19), instalado al
costado derecho de la catedral, segun un dibujo de Harry Fenn graba-
do por Charles Whymper. Los barracones de madera y los tenderetes
instalados para la venta nos dejan ver algunos de los diversos produc-
tos que surtian un mercado de la época, desde la cacharreria de barro
(cafiadones, cantaras, orzas, jarros, etc.) hasta las hortalizas del pri-
mer término. El trasiego de aguadores nos revela la existencia de una
fuente, el llamado «cano de la catedral», que iba a desembocar en un
ramal de la Esgueva. En cuanto a los personajes que se hallan mas cer-
canos a nosotros, fijémonos en la mujer, con su mono de picaporte
formando el correspondiente ocho, su panuelo con flecos y su manteo
con tiranas cerrando sobre el lado izquierdo. Los hombres llevan todos
sombrero de velludo con borlas y visten calzon: alguno, como huerta-
no, luce las clasicas enagiiillas, mientras que otro —el situado a la
derecha— viste chaquetilla de pardo con sobrepuestos a la espalda y
oculta su cabello con una redecilla o garvin. Finalmente, la mujer del
fondo parece llevar una toca sujeta bajo la barbilla, prenda muy co-
mun en otras épocas en Castilla. Este grabado aparecio en la obra Pic-
turesque Europe, publicada por Cassell en Londres entre los anos 1876
y 1879.

Bernardo Rico graba en 1875 para La llustracion Espariola y Ame-
ricana, un dibujo representando el edificio donde la tradicion dice que
Colon fallecio (fig. 20); por la época de la xilografia la casa estaba
ocupada por una expendiduria de leche de vaca y de burra que ademas
se repartia a domicilio. En la puerta hay un grupo de personas charlan-
do, entre las que destacamos a dos mujeres: La que esta de frente lleva
el refajo de bayeta (o saya exterior con vuelo) echado sobre la cabeza;
se nota asi el dobladillo interior de distinto tono que solia adornar de
forma muy sobria esta prenda. La que esta situada de espaldas, lleva
una mantilla, que podia ser de raso, seda natural, terciopelo, etc., e ir
adornada con abalorios, azabaches o pasamaneria; en el punto medio
de uno de los lados de la prenda, que podia ser rectangular o semicir-
cular iba una borla, que servia para adornar sobre la frente, y al mis-
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mo tiempo para saber donde estaba el centro y la parte delantera, y fa-
cilitar asi su colocacion sobre la cabeza. El rodao de esta misma sefio-
ra, como se puede observar, cierra atras.

Volvamos a los dibujantes catalanes y observemos el «Campesino
de Valladolid», obra del artista Fernando Xumetra y Ragull (fig. 21).
Xumetra realizd una serie de litografias para la reedicion del libro de
Quadrado Recuerdos y Bellezas de Espafia; dicha reedicion aparecio en
Barcelona entre los afios 1884 y 1888 bajo los auspicios del editor Da-
niel Cortezo. El artista catalan, que en ocasiones utilizo fotografias co-
mo modelo para sus cromolitografias, recrea en este caso un personaje
dibujado muchos afios antes por Parcerisa cruzando frente a las An-
gustias. Asi, dibuja a un hombre joven, tocado con un sombrero de
casquete y amplias alas, que lleva una camisa de lino con cuello; sobre
ella un chaleco de sayal con-solapas y una chaquetilla con cuello levan-
tado y anchas solapas. Lleva una faja roja y calzén corto con botona-
dura a los lados que permite ver la ropa interior blanca; cubre las pier-
nas con unas medias y los pies con unas alpargatas de cafiamo hechas
de lona cruzada y atadas con cintas oscuras.

Pedro Mifion, dibujante vallisoletano discipulo de la Academia de
BB.AA. de la Purisima de Valladolid nos da una vision realista y pin-
toresca del recién inaugurado Mercado del Val; estamos en marzo de
1883 (fig. 22). Graba el dibujo Michelet y lo publica La llustracion
Castellana. En él podemos observar dos tipos de atuendos femeninos
que reflejan dos modos distintos de vestir en Valladolid a finales del
pasado siglo: Por una parte, la mujer que lleva la cesta y va a entrar en
el mercado luce un pafiuelo a la cabeza y un manton, pero su falda lar-
ga, con polison y cola (es decir a la moda), se diferencia notablemente
de la que llevan las otras mujeres del grabado, es decir, sayas o zagale-
jos sobre refajos y enaguas para conseguir ese vuelo tan airoso y carac-
teristico de la falda en la mujer campesina. Los hombres se cubren con
sombrero de casquete y de velludo, no observindose en ningun caso
(ni en este ni en otros ejemplos) el clasico barboquejo o cinta bajo la
barba que sujetaba el tocado masculino. El sombrero llamado calafies
(denominado asi por haber comenzado a utilizarse en Calafias, provin-
cia de Huelva) solia ser de terciopelo, pafio fino o velludo y se adorna-
ba con dos borlas, una sobre la parte superior de cono y otra en la par-
te izquierda o derecha del borde doblado del ala.

El hombre que esta de espaldas lleva capa, de bayeta o estamefia,
con amplia esclavina; el que esta atando el saco de patatas luce cha-
quetilla, faja y calzon.
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Sinesio Delgado, poeta y dramaturgo bastante celebrado, publica
en Madrid, entre los afios 1886 y 1888, una serie de laminas bajo el ti-
tulo genérico de Espafia Comica, dedicadas a cada una de las provin-
cias espafiolas. Mientras ¢l se reserva el envés para aludir en versos po-
pulares a las caracteristicas mas relevantes de la ciudad representada,
en el anverso Ramon Cilla o Mecachis (seudonimo de Eduardo Saenz
de Hermua) dibujan una serie de tipos en caricatura que dan el am-
biente cabal de la localidad. En el caso de Valladolid (fig. 23), Ramon
Cilla coloca al eminente poeta Zorrilla y a un obrero de una fabrica de
harinas enmarcando el conjunto. En medio, un mofio de picaporte tor-
desillano, unas amas de casa con manton y pafiuelo a la cabeza com-
prando en los soportales, un cadete de la Academia de Caballeria y
hasta un mozo de Medina del Campo con chaqueta de jerga y montera
doblada o «cachucha» de piel de oveja. Dos comentarios situados al
pie de sendos dibujos nos pueden dar la pauta de la importancia que
en nuestra ciudad se daba (y creo que aun se da) al hecho de estar a la
altima en el vestir:. «Siempre atrasado en una moda» y «Vino de Rodi-
lana a comprar un sombrero». Nos ahorramos la interpretacion.

Para finalizar vamos al cartel publicado por la revista La Lidia ¢l 8
de septiembre de 1890 con motivo de la inauguracion del nuevo coso
taurino vallisoletano (fig. 24). El dibujo de Daniel Perea, litografiado
por Manuel Giménez, nos presenta en el angulo inferior izquierdo a
una vallisoletana, sentada junto a un mastin con carlancas y algunos
aperos representativos de una provincia agricola como la nuestra. El
manteo amarillo con el clasico «picao» 0 sobrepuesto en rojo, nos re-
cuerda la frase del viajero francés TeoOphile Gautier cuando escribe en
su visita a los alrededores de Valladolid: «Como detalle pintoresco so-
lo se ve alguna falda de mujer en amarillo canario muy vivo, alegrado
con bordados de multiples colores que representan pajaros y flores».
Un moiio de picaporte, una gargantilla de dos vueltas, un panuelo de
merino con flecos y las medias azules con zapato bajo terminan de
componer una estampa bastante cercana a la realidad.

No quisiera acabar sin extraer algunas conclusiones de lo expuesto
hasta el momento. La primera, v tal vez la mas definitiva, aconseja no
hablar de «traje regional» sino a lo sumo de «traje familiar» pues era
al fin y al cabo el poder adquisitivo de una familia lo que condicionaba
la calidad y ornamentacion del atuendo, fuese éste de fiesta o de dia-
rio; mas importante que la propia region o comarca era, asimismo, el
oficio, por lo menos hasta mediados del siglo XIX: Labradores, arrie-
ros, estudiantes, pastores, etc., podian ser reconocidos e identificados
por un tipo especial de vestimenta. La industria de la zona venia, final-
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mente, a imponer la clase de pano y las caracteristicas generales de al-
gunas prendas, pero aun en esto conviene hacer matizaciones y expre-
sar las naturales reservas teniendo en cuenta la aficion de buena parte
de los espafioles por todo lo que venia de fuera y se consideraba mejor
que lo propio; sobre este aspecto hablan con mas autoridad que noso-
tros las Pragmaticas y Reales Ordenes que, a lo largo de la historia,
vienen a recomendar (o incluso a intentar vanamente imponer) el uso
de pafos fabricados en nuestro pais.

En segundo lugar habria que hablar, no de un traje de Valladolid,
sino de los distintos trajes que cada época ha ido creando y modifican-
do, pues por muy remoto o alejado que estuviese un lugar, siempre ha-
bia un arriero o comerciante capaz de hacer llegar a ese pueblo sus
mercancias v sus modas, mas o menos al dia. De hecho, algunas pren-
das en las que se va notando mas el cambio estético, como el sombrero
por ejemplo, tardan muy poco en llegar de Paris a Madrid, algo mas
en acercarse a Valladolid, y puede que aflos en afianzarse en el medio
rural, pero al final, qué duda cabe, la prenda se acepta, con lo que
existe una posibilidad de evolucion constante.

En tercer lugar creemos que estas estampaciones supomnen, como
deciamos al principio, una notable aportacion para el estudio del
atuendo en Valladolid, siempre que sean observadas con las reservas
pertinentes y con la maxima atencion: El colorido puede ser caprichoso
y posterior a la ejecucion del grabado; el artista puede haber creado o
inventado en exceso al no tomar el boceto del natural o de un modelo
original; el modelo puede ser de aqui pero no representar sino el traje
de faena de un oficio concreto, detalle que puede haberse hurtado al
investigador en la documentacion final que aparece en la edicion, etce-
tera, etcetera.

En cualquier caso, y ésto si puede afirmarse sin demasiados escru-
pulos, se observa en el traje de los vallisoletanos una cierta sobriedad
en formas y colores durante este siglo que nos podria llevar a pregun-
tarnos si las Pragmaticas de Doifia Juana y Don Carlos contra el abuso
en la ornamentacion y en el lujo de los trajes no vinieron a tener al fi-
nal un efecto retardado. También puede ser que el oscuro siglo XIX,
rodeado de un halo romantico hasta su total consuncion, quisiera mos-
trarnos la faz decadente de una Espaia, siempre capaz de sorprender
que, hasta poco antes, todavia habia hecho buenas las palabras del via-
jero inglés James Howell, escritas en el siglo XVII: «Dejad que los
franceses no acaben de envanecerse de su pais como el mas rico borda-
do de la Naturaleza sobre la Tierra, y, sin embargo, el espafiol bebe
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mejor vino, come mejor fruta, se viste de mejor pano, porta mejor es-
pada y monta mejores caballos». Pero es innegable que esa modera-
cion decimonodnica (parquedad a la fuerza en ocasiones), existe; y va a
ceder el paso a una nueva centuria, la nuestra, cuyos desmanes en tan-
tos aspectos de la vida social y cultural han creado un pais de la nada
para la nada: Con alocada inconsciencia se han ido arrumbando tradi-
ciones y costumbres que le estorbaban a una sociedad vana que, tan
pronto cambiaba el roble por la formica, como rechazaba los antiguos
peinados artisticos para echarse en brazos de la insustancial y pedestre
permanente.

Cualquier actividad artistica, en cuanto supone un esfuerzo, un tra-
bajo, pierde todo su interés y se devalua en nuestra comunidad a partir
de los primeros afios de este siglo: «Ya que el tiempo es muy importan-
te y valorable como una tarifa mercantil, conviene utilizarlo en activi-
dades productivas», —podria rezar el lema de esta filosofia—. Mas
tarde, al remitir ese furor que pretendia convertir a la Humanidad en
una maquina, llega la civilizacion del ocio y con ella otro planteamien-
to enfermizo: El comercial. Ahora ya no importa invertir dos o tres
horas en una peluqueria (que es lo que tardaban nuestras bisabuelas en
trenzar las catorce guias de pelo de un mono de picaporte). Eso vale,
tiene un precio y por tanto una aceptacion; en suma, esta de moda.
Como de moda esta que cualquiera pueda ser artista y opinar con
autoridad sobre lo que se ajusta o no a las reglas del Arte, porque han
desaparecido las normas que delimitaban los campos de la estética v
por tanto a todo se le puede aplicar la etiqueta de valido aunque ya sea
mas discutible el calificativo de valioso. Y es que en la cultura tradicio-
nal, como en cualquier aspecto vital (y permitanme un reflexion que
puede parecer moralizante pero que no lo es), ahi esta una de las cuali-
dades del Arte, ademas de todas las que podamos deducir del orden es-
tetico: Solo la creacion como esfuerzo espiritual, como deseo de supe-
racion, es capaz de salvar al ser humano de su mediocridad.

JOAQUIN DIAZ




Figura 1.—Goatherd of the environs of Valladolid.
Andénimo. Londres. Ackerman, 1825.
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Figura 2.—Femme des environs de Valladolid. Pintado
por Pharamond Blanchard y litografiado por Ange Louis
Janet. Galerie Royale de Costumes. Paris, Aubert,
1842-48.



Figura 3.—Femme des environs de Valladolid. Pintado
por Pharamond Blanchard y grabado por Geoffroy.
Chevalier Pailleres: Costumes historiques, mithologiques
el nationaux. Paris, Librairie Scientifique et Litteraire,
1875.
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Figura 4. —Femme des environs de Valladolid. Manuel

Cuendias. Imagen especular de la Figura 2.

Y
4

;_\_x\a

/4

T

23



Figura 5.—Femme des environs de Valladolid. Grabado
por Edouard Vermorcken. Manuel Galo de Cuendias:
L’Espagne pittoresque, artistique et monumeniale. Paris,
Librairie Etnographique, 1848.
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Figura 6.—Detalles del Claustro de San Gregorio en
Valladolid (fragmento). Dibujo de Genaro Pérez
Villaamil y litografia de Philippe Benoist. Patricio de la
Escosura: Esparia artistica y monumental. Paris, Hauser,
1842,
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Figura 7.—Claustro del Colegio de San Gregorio en
Valladolid (fragmento). Dibujo de Genaro Perez
Villaamil y litografia de Philippe Benoist. Patricio de la
Escosura: Esparia artistica v monumental. Paris, Hauser,
1842.
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Figura 8.—Iglesia de San Miguel, Villalon (fragmento).
Dibujo de Francisco Javier Parcerisa v litografia de S.
Ysla. Jos¢ Maria Quadrado: Recuerdos y bellezas de
Espana. Barcelona-Madrid, 1844-1865.
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Figura 9.—Medina del Campo, Torre del Homenaje
(fragmento). Dibujo de F. J. Parcerisa v litografia de S.
Ysla. José M.?® Quadrado: Recuerdos y bellezas de
Espaiia. Barcelona-Madrid, 1844-1865.
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Figura 10,—Medina del Campo, Castillo de la Mota
{fragmento). Dibujo de F. ]. Parcerisa v litografia de S.
Ysla. José M.?* Quadrado: Recuerdos y bellezas de
Esparia. Barcelona-Madrid, 1844-1865.




Figura 11.—Antiguos restos de fortificaciones, Medina
del Campo (fragmento). Dibujo de F. J. Parcerisa y
litografia de S. Ysla. José M.?® Quadrado: Recuerdos y
bellezas de Esparia. Barcelona-Madrid, 1844-1865.




Figura 12.—Castillo de la Mota (fragmento). Litografia
de Isidoro Salcedo.
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Figura 13.—Castellanos. Dibujo de Carlos Mugica y
xilografia de Calixto Ortega. Francisco de Paula
Mellado: Esparia Geografica, Historica, Estadistica y
Pinforesca. Madrid, 1845.
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Figura 14.—Corrida de toros de los estudiantes en
Valladolid. Dibujo de Gustavo Doré. Charles Daviller:
Voyage en Espagne. Paris, Hachette, 1874.




Figura 15.—Provincia de Valladolid. Pintura de José
Marti y Monsoé, cromolitografiada. Las mujeres
espafiolas, portuguesas y americanas, tales son en el
hogar doméstico, en los campos, en las ciudades, en el
templo, en los espectdculos, en el taller y en los salones.
Madrid, Guijarro, 1973, tomo II.
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Figura 16.—Valladolid. Dibujo de Luis Labarta y Grafié,
litografiado por Magin Pujadas. Coleccidn de tipos de
las 49 provincias de Espafia. Barcelona (sin afo).
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Figura 17.—Provincia de Valladolid. Dibujo de Joaquin
Magistris, litografiado por Francisco Boronat y Satorre.
Espana Geogrdfica e Historica llustrada. Madrid, 1874.
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Figura 18.—Mujeres espanolas, Valladolid. Dibujo de
Elias Corona. Mujeres espanolas. Madrid, Calleja, s.a.
(sin ano). (Coleccion de postales).

e

e S S e e S

e




Figura 19.—Market-Place, Valladolid. Dibujo de Harry
Fenn y grabado de Charles Whymper. Picturesque
Europe. Londres, Cassell, 1876-79.




Figura 20.—Casa donde murid Colon. Grabado de

Bernardo Rico sobre fotografia.
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Figura 21.—Campesino de Valladolid. Litografia de
Fernando Xumetra i Ragull. José¢ M.* Quadrado:
Esparia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e

' historia. Barcelona, Cortezo, 1884-86.
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Figura 22.—Valladolid, Mercado del Val. Dibujo de
Pedro Minon y grabado de Michelet, La Hustracion
Castellana. Valladolid, marzo de 1883.




Figura 23.—Valladolid. Dibujo de Ramon Cilla. Sinesio
Delgado: Esparia comica. Madrid, 1886-88.

De L: calle de Saatingo al arco de ladrilla.
Vomamos of apunte de espaldas... porque hoy
no han safido i puseo las nifas bonitas.

FEchandn pan a los peccs _
de Ta cascada. A b g il & Wi * ", De tierra de Medina del Campo

Un Sota de aqgu

La torre de la Antigua.



Figura 24.—Plaza de toros de Valladolid. Dibujo de
Daniel Perea v litografia de Manuel Gimenez. La lidia.
Madrid, 8 de septiembre de 1890.
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