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INTRODUCCION

Mucho tiempo ha pasado desde que el insigne escritor don
Miguel de Unamuno realizara su primera pajarita, a la que
siguieran una gran cantidad de ellas, hasta lograr descubrir
modelos propios y formas de creacién personal. Su aficién, co-
mo ¢l mismo expresaba (1), le vino de su madre, que pasaba
largos ratos ensefidndole las formas de plegado del papel para
su entretenimiento y distraccién. De esta forma se sinti6 pro-
fundamente interesado por este arte al que dedicé varios afios
hasta conseguir dominar a la perfeccién y que denominé «co-
cotologia» (2).

De la importancia con que consideré este hacer papirofléc-
tico queda constancia en sus palabras a través de una carta
dirigida a su amigo Venegas (3): «Le aseguro que es una de
las cosas mas serias que hago y que mas me ha servido para
desarrollar el sentido de la forma. Le digo con toda sinceridad
que eso supone mucha mads imaginacién y agudeza que escri-
bir un poema, y sobre todo mucho mas que preparar un dis-
curso parlamentario para provocar una crisis ministerial... Hay
que saber jugar y hay que saber hacer juguetes. Inventar un
juguete es uno de los mayores servicios que se le puede hacer
a la Humanidad... La gente no quiere concederle la importan-
cia al instinto de la forma. En cambio, Gaudi, cuando me vio
hacer una mesita de esas que se llaman imperio —y que habia
inventado— me dijo: «Usted es arquitecto», y yo, con la mo-
destia que me caracteriza, le respondi: «jClaro que si!»

(1) Recuerdos de ninez y mocedad. Obras Completas de Unamuno. Afrodisio
Aguado, S. A. Madrid, 1958.

(2) “Apuntes para un tratado de Cocotologia”. Apéndice de su libro Amor y
Pedagogia.

(3) Varsaciones, Ramén GoOmez de la Serna. Ed. Atinas, vol. 44, 1922.
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Unamuno serd por ello uno de los precursores de este arte
en Occidente, al igual que lo fuera Solérzano (4) o posterior-
mente el doctor vallisoletano Nemesio Montero, dando a la
papiroflexia el tratamiento que merece, a pesar de no ser una
asignatura en los planes de la E.G.B. o no existir una Facultad
que se dedique a su estudio y difusién. Quizd no llegue a ser
considerado un Arte, con mayuscula, pero si un arte, en mi-
nuscula, para todas aquellas personas que sean capaces de con-
seguir de una simple hoja de papel, con sus manos y su ima-
ginacién, figuras que representen motivos de la realidad, de la
mas respetable loa y consideracion.

El papiroflecta no es una persona con un «don» especial,
sino que, por el contrario, es el fruto de muchos intentos que
muchas veces no dieron el resultado esperado. Pero con tesén
y buenas intenciones, el lector podria llegar a crear sus pro-
pias figuras si persevera en ello.

A través de esta guia, y de forma elemental, se intentara
despertar en nuestros alumnos la capacidad que todos tienen
de poder realizar sus propias creaciones. Por medio de las
explicaciones y los pasos que se van a ir dando a la hora de
desarrollar una figura, se pretende que el alumno vaya cap-
tando las principales formas de doblado que le van a llevar a
comprender el proceso de construccién de las figuras de pa-
pel, ayudandole a conseguir resultados satisfactorios. Quizd al
principio los intentos que se hagan pueden no ser los espera-
dos, pero, como todo arte, requiere paciencia y no desanimarse
al primer intento.

Para las explicaciones de los dibujos se empleardn las ins-
trucciones que han sido reconocidas mundialmente en el des-
arrollo de la papiroflexia, para que cuando caiga en nuestras
manos un libro especifico sobre este arte nos sintamos empu-
jados a realizar sus modelos y a la vez que podamos compren-
der con sencillez sus desarrollos fléxicos. También a cada uno
de los modelos presentados irdn acompafiando unas directrices
de su posible utilizacién didéactica.

(4) El doctor Solérzano (1883-1970), de origen burgalés y afincado en Buenos
Aires, es el creador del término papiroflexia.
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JUSTIFICACION PEDAGOGICA DE LA PAPIROFLEXIA

(Quién no ha visto alguna vez una pajarita? (5). Ya nues-
tros mayores a veces nos han entretenido con un papel dobla-
do para calmar nuestros inquietos ratos de ocio infantil. Pero
lo que pretendo con este trabajo va maéas alld del simple hacer
por hacer, o entretenimiento sin ninguna finalidad —aunque
en si misma también es positiva—, sino, por el contrario, des-
pertar las posibilidades creativas que todos tenemos.

Desde la consideracién de la creatividad y su aplicacién en
innumerables saberes, quizd se vea enmarcada unicamente
dentro del drea de manualidades, pero es bien sabido que no
quedard fundamentada en esta asignatura, sino que tiene un
sinfin de aplicaciones en més &areas, como puedan ser la geo-
metria o las ciencias naturales, entre otras.

Si pretendemos que la E.G.B. sea para nuestros alumnos un
periodo en el que la interdisciplinariedad de las asignaturas le
hagan llegar al conocimiento integrado de lo que le rodea, éste
ha de ser uno de nuestros objetivos como docentes, y no po-
demos olvidar el dar aplicaciones a todos y cada uno de los
conocimientos en interaccién con otras areas del saber.

Las cualidades pedagégicas de la papiroflexia son multiples,
y podemos destacar entre ellas las siguientes:

— Ofrece el placer personal que proporciona el plegado
de un modelo.

— Perfecciona los sentidos de la vista, del tacto y el este-
reognostico.

— Desarrolla la coordinacién psicomotriz.

(5) La pajarita es, en Espana, la figura papirofléxica por excelencia. Tanto es
asi que existe el monumento a la pajarita en un parque publico de Huesca.
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— Incita a la observacién y la abstraccién.

— Apunta a las tres fases de produccién: la imitacién, la
modificacién y la invencion.

— Despierta las facultades artisticas del nifio y fomenta la
creatividad.

— Favorece la ensefianza de la geometria.
— Ofrece infinidad de posibilidades en Pedagogia.

— Es una actividad artistica accesible tanto técnica como
econdmicamente.

Todo ello servird a su vez para desarrollar e incentivar
aquellas facetas del desarrollo de nuestros alumnos que mu-
chas veces pasan inadvertidas, o son consideradas de segundo
orden, solapadas por la exigencia de una dedicacién més a lo
puramente académico que a lo lddico.



LAS APLICACIONES DE LA PAPIROFLEXIA
EN LA ESCUELA

El valor de la papiroflexia como instrumento educativo esta
plenamente reconocida desde muy antiguo, y en la actualidad
nadie lo pone en duda. Como bien dice el pedagogo y papiro-
flecta Luis Ferndandez Pérez, «la papiroflexia no es aplicable
s6lo como motivaciéon y complemento de muchas actividades
del aula de preescolar, E.G.B. y Ensefianzas Medias (sobre to-
do, Formacion Profesional), sino como una técnica a tener en
cuenta para globalizar distintos trabajos. Comporta mucho el
perfeccionamiento de esos instrumentos de trabajo que son las
manos, tanto si el nifio se orienta hacia el trabajo de un obre-
ro en el que se desempefia una habilidad manual perfecta, co-
mo si se orienta hacia estudios en los que el ejemplo del ciru-
jano y el arquitecto nos indican la necesidad de poner destre-
za, agilidad, habilidad y perfeccién en el quehacer de sus ma-
nos».

Podemos plantear como meta una serie de objetivos gene-
rales a la hora de programar esta actividad, pudiendo ser los

siguientes:

— Fomentar la imaginacién y la creatividad dentro de la
educacién plastica y artistica.

— Desarrollar la destreza, exactitud y precisién manuales.

— Dentro del campo de la geometria, fomentar el uso y
comprension de conceptos geométricos, tales como dia-
gonal, mediana, vértice, bisectriz..., y la visualizacién
de cuerpos geométricos.

— Realizar ejercicios de atencién y concentracidn.

— Dentro del campo de la psicomotricidad, desarrollar la
lateralidad y la percepcién espacial.
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Conseguir una interdisciplinariedad con otras materias
como ciencias naturales o sociales, aprovechando la fi-
gura realizada para trabajar sobre un ecosistema o un
mural didactico.

Ofrecer al alumno el componente lidico de sus realiza-
ciones creativas en papel.

Incitar al alumno a que sea capaz de crear sus propios
modelos.

Favorecer e impulsar la creacién imaginativa, no tanto
en la bisqueda de la perfeccién, sino en favor de la ri-
queza expresiva y la variedad de formas.
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UN POCO DE HISTORIA

Antes de pasar a la explicacién histérica del origen de la
papiroflexia, quizd fuera conveniente apuntar unas breves no-
tas acerca del origen del papel, ya que éste sera el soporte de
nuestro trabajo, y a la vez que pueden utilizarse estas lineas
como orientacién para un estudio més detallado sobre su ori-
gen, enriqueciendo al alumno en sus conocimientos.

Seguramente sea conocido por todos el origen chino del pa-
pel, inventado hacia el siglo II d. C. y que lleg6 a Europa gra-
cias a los drabes, hacia el afio 750. Pero para apuntar algunos
datos haremos un repaso cronolégico en la tradicién de la fabri-
cacion del papel desde su origen hasta nuestros dias.

La aparicién del papel surge tras una serie de experimen-
tos realizados por un artesano de la seda que se dedicaba a la
fabricacion de tejidos, pero que de aquella siempre existia un
excedente de material al que no lograba encontrar utilidad y
sobre el que decidié hallar la forma de dar una aplicacién. El
Gobierno chino demanda la necesidad de mejorar el Archivo-
Biblioteca que entonces tenian y buscar la solucién a su de-
plorable estado de conservacién, por lo que encarga investigar
la bisqueda de un material que sea més duradero y préctico
que lo que hasta entonces venian utilizando. Tras variados in-
tentos, logran dar con los experimentos del artesano anterior-
mente mencionado y consiguen una producciéon de diversas fi-
bras vegetales, dando lugar a la aparicién del primer papel de
fibras (6).

Durante ocho siglos, este descubrimiento permanecerd en
exclusiva de los chinos, pero gracias a los d4rabes podré

(6) Existen indicios de la aparicién del papel de fibras también entre los aztecas,
aunque realizado con otro tipo de técnicas y materiales.
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extenderse a Occidente el preciado invento. Se establece en
Bagdad, en el siglo VIII, una fébrica de papel y posteriormen-
te, probablemente a finales del siglo IX, se extiende esta pro-
duccidn, llegando a Espafia e instalandose en Jativa (Suetabis)
la primera fébrica de papel de Europa. Mds tarde existirdn en
otros paises, como Italia, Francia, Alemania o Inglaterra.

Tras esta breve presentaciéon del origen del papel, podemos
afirmar que con la apariciéon del mismo aparecen las primeras
creaciones de papel plegado que mas tarde van a ir dando
lugar a las diversas realizaciones que con el paso del tiempo
han surgido. Del origen del arte del papel plegado podemos
reconocer que existen dos claramente diferenciados: por una
parte, el japonés (Origami, de Ori=plegar y Kami=papel), y
por otra, el origen espafiol o europeo (papiroflexia). Del pri-
mero diremos que su origen estd en la tradicién japonesa del
envoltorio de las ofrendas (noshi) que se hacian a las perso-
nas queridas o principales, cuidando con esmero las diferentes
formas de doblado que méas tarde surgieron como algo que
tenia un caracter propio, al margen de la ofrenda y que se en-
cargaron de transmitir de padres a hijos.

Del origen de la papiroflexia espafiola apuntaremos que
entre los juegos infantiles o de reunién que desde antiguo ale-
graron las sencillas gentes castellanas, el rigor de su clima,
el aislamiento de su suelo y la austeridad de sus costumbres,
lleg6 hasta los dias de nuestros abuelos uno muy particular,
conocido con el nombre de la pdjara pinta. El primer diccio-
nario de la Real Academia (1737) lo describe asi:

PAXARA PINTA: Juego que se usa para divertirse en las
visitas y se hace entre un nimero de personas sentadas en
rueda, que cada uno toma su color, y el que gobierna el juego
pregunta a uno: «;Dénde pica la paxara pinta», y el pregun-
tado responde en tal color pica, y el que tiene este color debe
responder: «jOh! Que no pica», y el preguntado aquél: «Pues
;doénde pica?», responde a otro color. Esto se executa con al-
guna celeridad, y el que no responde tan pronto paga una pena.

~ Este juego ya no se practica; todo lo que ha quedado de él
son: el eco de unos frecuentes y variados dichos populares, su
constancia en los libros y en el folklore de Espafia, y lo que
conocemos con el nombre de pajarita. No existen datos ciertos
y fiables acerca del origen de la pajarita, pero como apunta
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Vicente Palacios (7), pudiera reconstruirse de la siguiente ma-
nera el nacimiento de ésta:

«De modo enteramente natural, sin saber como ni por qué,
un lugarefio, muy probablemente de Castilla la Vieja, hacien-
do honor al Fundador del Reino, Conde de Ferndn Gonzilez,
el de las buenas «maifias» (como lo presenta el Poema, por su
habilidad manual), tomé un feliz dia un papel cuadrado y se
entretuvo llevando en él las cuatro puntas al centro. Agraddle
el juego, y sin deshacerlo, repitié los dobleces por el otro lado.
Observo la pieza resultante —cartina por un lado y ventanina
por otro— y con toda la cautela e intriga del caso, con el pre-
sentimiento de algo nuevo y oculto, deshizo una esquina in-
virtiendo la doblez; luego, otra..., y a la tercera dobld instin-
tivamente la figura con enorme sorpresa y llenando de admi-
racién a los amigos y allegados, a quienes mostr6 el modelo
terminado: «jjLa péxara!! jjMirad..., es la paxaral!l»

Asi podemos concluir sobre el origen de nuestro tradicio-
nal arte de «hacer pajaritas», ya que a lo largo del tiempo, ha
pasado de generacién en generacién todo lo que se realiza con
el papel plegado, surgiendo, a raiz de la pajarita, diversas y
caprichosas figuras con plegados geométricos y de reconocible
significacién, extendiéndose a todos los paises de habla his-
pana, asi como a todo el resto de Europa.

(7) Vicente Palacios: Papirogami. Salvatella. Barcelona, 1984, 3.*
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LA ELECCION DEL PAPEL

En principio, cualquier papel vale para plegar una figura,
pero hay que tener en cuenta que cada modelo tiene unas ca-
racteristicas propias y que el efecto final de la figura es lo fun-
damental. No hay nada escrito acerca del tipo de papel que
se emplee, pero convendria que fuese un papel terso, fino y
resistente, a fin de facilitar su manipulacién y conseguir un
6ptimo resultado, dejando perfectas las diferentes caras y bien
definidos sus dobleces.

Es evidente que si el modelo exige muchos dobleces se uti-
lice un papel fino o de mayor tamafo. Con el tiempo y la préac-
tica uno llega a saber diferenciar cudl es el papel que mejor
conviene para cada modelo.

De entre los diferentes tipos de papel, podemos sefialar los

siguientes:

— Papel «barcino» (papel para correo aéreo): recomenda-
do para realizar una figura por primera vez, pues si hay
que realizar varios pliegues en un mismo sitio por con-
fusion, resiste bien sin romperse. Es ideal para hacer
aviones, por su poco peso.

— Papel charol o similar, de dos colores: recomendado pa-
ra figuras a las que se requiera dar vistosidad por su
colorido.

— Papel metalizado: para las figuras que una vez termi-
nadas tienden a abrirse.

— Papel de estraza o de envolver paquetes: para la reali-
zacién de figuras con bastantes pliegues. Muy consis-
tente.

— Otros papeles pueden ser los de envolver regalos, obte-
niéndose un gran colorido y sirven, ademds, como ele-
mentos decorativos.

14



LA FORMA DEL PAPEL

Podemos considerar que una de las principales formas del
papel a la hora de empezar cualquier papirola (8) es el cua-
drado, pero no por ello descartaremos la posibilidad de utili-
zar el rectangulo u otras formas geométricas que sirvan de
base para empezar un plegado, obteniéndose todos ellos unica-
mente a través de los dobleces y recortes hechos con las ma-
nos, sin utilizar las tijeras, reglas u otros utensilios, segtin re-
comiendan los buenos papiroflectas.

(8) Cualquier modelo de papel plegado. El término fue ideado por el Dr. Solér-
zano para evitar asi llamar pajaritas a los modelos que no tengan la forma de ave.
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.POR DONDE EMPEZAR?

Para la creacién de papirolas siguiendo las explicaciones
que se muestran en los dibujos, sera necesario el conocer los
principales signos y simbolos que nos ayudarén a dar los plie-
gues y formas adecuadas a cada uno de los modelos que se
presentan. Para poder empezar a trabajar, probablemente lo
que hace rato estemos deseando hacer, impulsados por el «gu-
sanillo» de la curiosidad y el reto a realizar cada uno de estos
sencillos ejemplos, convendra antes dar algiin consejo a los
futuros «maestros» en este arte popular que tanto ha entre-
tenido a muchas generaciones. Por consiguiente, a continua-
cién se detallan algunas orientaciones bdésicas para la puesta
en escena de las papirolas que nos encontremos.

1. No se requieren cualidades especiales para practicar la
papiroflexia, o quiza s6lo una: tener perseverancia.

2. Atenerse fielmente a los simbolos que se indican para

realizar las papirolas.

Seguir el orden de realizacion.

4. Antes de realizar un plegado, observar atentamente cudl
es el resultado que debe obtenerse en la figura siguiente.

5. En algunas figuras se aprecian varias manipulaciones
a la vez. No olvidar ninguna.

6. Procurar realizar los pliegues con el méaximo de pre-

cisién. Una vez realizado el pliegue, marcarlo bien con
el dedo.

7. No desanimarse si el plegado que hacemos no se pare-
ce al de la figura. Habra que volver a intentarlo.

8. Si nos trabamos en un paso y no sabemos seguir, hacer
una bola con el papel y tirarlo. Empezaremos de nuevo.

9. Si siguiendo los pasos se intuyen otras formas de ple-

gado, no dejar de probar; quizd pueda ser nuestra pri-
mera realizacién personal.

-
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SIMBOLOS UTILIZADOS EN LAS INSTRUCCIONES DE LOS
MODELOS
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Simbolo

Significado Ejemplo

Plegado en valle ............

Plegado en montana

Plegado hacia adelante .......... ) = . ]

Plegado hacia dentro ............. —t——{
Plegado hacia atrés ............... ' 10 ,
Darlo’la VUEIIR ... iiabrisntdons 7 /—\

Hacer el plegado y desplegarlo ... o
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Simbolo Significado

Plegar igual por detris

Repetir el plegado tantas veces

como palos lleve la flecha .........
/Ym l(,‘ J ]
Plegado volteado ................... /m

Marca de un pliegue deshecho ..

Coger por aqui

Plegado escalonado

‘Ejemplo

e b VIO POrsaYyos K ... covcormmrvaninigmes
TS
{ = = - ] =
! I 1 Partes iguales ....c...occceveiviniivaans - 1 . ]

....................

...................................
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Para hacer que un papel sea cuadrado y pliegues bdsicos

K g, P

S — — — —
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Formas basicas de plegado (A)

S dh
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Forma de plegado muy usual, conocida como base del pdjaro

(B)
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Para hacer una pajarita. Formas bdsicas de plegado (C)

,\,\ ,// 5
/I i //‘ /
i \,4 Rt .,
;, \/ \"\'.
e £r
/ | 1 e 1/ ) 2

V22

>
\\M = FdBa” _{_a
r"—/ _'\—-— 54 (x’
/, l o e /\\/’/ \\\\ 5@ &
p
9

8

/
_"\'>( ' . . *-,‘—1 \_ ‘

Desdoblar hasta la fig. 3
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ACTIVIDADES

Se insertan debajo de cada modelo las actividades comple-
mentarias.

NOTA.—Todos los modelos son susceptibles de estudiar no-
ciones geometricas.

1. JUEGO DE LA ESTRELLA.

Partir de la figura 6 de la pagina anterior.

~

T 7
‘
~ Z ] . /’
» F 4 I N
N &
> | /‘(
’ A Y
Fa ~ ! ’ \\
3§ S N
L4
8 S
it~ =~ 3 | |
~ X *
Ay & N -
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Para hacer que funcione hay que meter los dedos pulgar
e indice por las esquinas levantadas, separando y juntando los
dedos de ambas manos, resultando un juego divertido, usado
muchas veces como método de «rifa» al empezar a jugar en

grupo.
>
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Para jugar con ella puedes pintar la parte interior de cada
esquina, de forma que a un numero de veces pedido por el
compaiiero, salga el color que determinard el equipo en el que
le toca jugar.
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2. LA MESA.

Partir de la figura 10, de la forma de plegado C.

— Pinta la mesa de diferentes colores, imitando un bonito
mantel.

25



3. EL CANDIL.
4. LA GONDOLA.
5. LA PAJARITA.

(

4, LA GONDOLA.

— Enumera las diferentes formas de alumbrado que exis-
tian antes de aparecer la electricidad.

— (Qué es una gondola?
— ¢De doénde son originarias?
— ¢(Para qué sirven?

— Pregunta a tus padres si saben hacer pajaritas y quién
se las ha ensenado. Verds que las conocen desde hace
mucho tiempo.
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LA FLECHA.
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— Haz una flecha y compite con tus compafieros para Ver
quién es el que mas lejos la lanza. (Puedes realizar di-
ferentes dobleces en las alas y cola, y comprobaras que
el vuelo es distinto cada vez.)
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7. EL AVION.
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— Busca en el diccionario los diferentes modelos de avio-
nes que existen. (Puedes realizar lo mismo que en el
modelo anterior.)
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8. EL FUELLE.

— ¢(Has visto alguna vez un fuelle?

— ¢Para qué sirven?
— ¢(Db6nde se emplean los fuelles?
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9. EL TANQUE.

— Pinta el tanque a tu gusto. Puedes organizar pequefias
batallas ficticias, siempre como un juego.
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Detalle del candn
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10. LA SILLA.
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— Pinta la silla del color que prefieras.

— Puedes realizar varias y asi poder invitar a tus amigos
a sentarse. (Procura que sean muy resistentes.)
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11. EL SOFA.
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— (Qué es un sofa?

— Enumera los distintos tipos de asientos que tienes en
tu casa.
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EL MOLINETE.
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— Pinta cada lado de un color.

— Pincha con una chincheta el centro del molinete so-
bre un palito. Sopla y verds como da vueltas.

— ¢(Has visto alguna vez un molino de viento?

— ¢(Como funciona? ;Para qué sirve?

34



13. EL RESTALLADOR.

Coger con la mano, con los dedos pulgar, indice y corazon,
ligeramente flexionados, y lanzar la mano con fuerza hacia
adelante.

— Juega con tus compafieros a ver quién lo hace sonar
mas fuerte.
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14. LA MONTERA.

Al yA A
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— Cuando vayas al campo o a la playa y haga mucho sol,
hazte una montera como esta y tendras el problema re-
suelto. Puedes ponerle algiin adorno.

36



15. EL BARCO.

— ¢(Qué es un barco?
— ¢(Por qué flota?

— Pon este en el agua y comprobards que no se hunde.
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16. EL VELERO.

— Enumera diferentes tipos de embarcaciones.
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17. EL VASO.

— Si alguna vez estéds en el campo y encuentras una fuente
y no sabes cémo beber agua, aqui tienes una facil y ba-
rata solucién. Pruébalo y veras que no se cae el agua.
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18. EL CERDITO.
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— Haz una lista de animales que, como este, vivan en las
granjas.
— (Qué productos se obtienen del cerdo?
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19. EL PATO.
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— (A qué familia de animales pertenece?
— ;Cémo viven?
— Di otras clases de animales parecidos a este.
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20. LA PALOMA.

s mmedede - - --

— ¢(Cbémo se llama el sonido de la paloma?
— ,Cémo se llaman sus crias?
— (Qué conoces de las aves?
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21. EL BONETE.
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— (Qué es un bonete?
— ¢(Quién los lleva o llevaba?
— Nombra algin tipo de sombrero que conozcas.
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22. EL GORRO DEL IMPRESOR.
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— ¢(Quién es el impresor?
— ¢(Qué hace?
— Visita alguna imprenta y comenta lo que veas.
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23. LA ARTESA.

— Busca en el diccionario qué es una artesa.
— ¢Para qué sirve?
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24. LA PAJARITA QUE MUEVE LAS ALAS.
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— Haz una pajarita y divierte a tus amigos con ella.
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25. LA RANA VERDE.
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— ¢Cbémo viven las ranas? ;Cémo respiran?
— ¢Has visto una rana alguna vez?
— ¢(Sabes como se reproducen?

47



26. LA RANA QUE SALTA.
(Tradicional japonés).
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— Haz una rana que salta y compite con tus compafieros
haciendo una carrera. Ganara el que antes llegue y haya
dado menos saltos.

— Pon obstaculos en la carrera, como boligrafos, libros,
etcétera. Es muy divertido.
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27. LAS PAJARITAS DE «DON FULGENCIO».
Por D. Miguel de Unamuno

Andrégino

Hembra )

Macho

— Intenta hacer estas pajaritas. El proceso es diferente al
que ya hiciste antes. No te desanimes si no te sale a la
primera. Vuelve a intentarlo.
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A continuacién incluiré una breve biografia del insigne
Dr. Solérzano, como persona fundamental en el desarrollo e
impulso de este arte y al que se deben los méritos de infinidad
de creaciones papiroflécticas difundidas por todo el mundo en
la actualidad.

Vicente Solérzano Sagredo nacié en Burgos el 24 de julio
de 1883, y murié en Buenos Aires el 9 de marzo de 1970. Sus
padres le ensefiaron a plegar figuras de papel, que ellos ha-
bian aprendido a su vez en el seno de la familia y la escuela.

Siendo él de doce afios —e hijo Unico—, mueren sus pa-
dres y le recoge la familia. Estudia Medicina en Valladolid, y
es doctorado en Madrid en 1908. Como doctor de un trasatlan-
tico, visita muchas ciudades de Europa y América. En 1912 se
gradua en Odontologia y se establece en Argentina. Estudia
lenguas y practica el violin y el piano. Le apasiona la papiro-
flexia. (neologismo inventado por él) y la lleva toda la vida
en su corazén, unida siempre al recuerdo imborrable de sus
padres.

Entre 1938 y 1940 publica sus 3 tomos de «Papirolas». En
1944 su «Tratado de Papiroflexia Superior». En 1947 sus doce
volimenes de «Papiroflexia Elemental» o «Papirolas Escola-
res». En 1962 su obra cumbre en dos tomos «Papiroflexia
Zoomorfica» que edita en Valladolid.

Seguidamente presento uno de sus modelos, tomado de
ésta ultima obra, como fiel exponente de sus creaciones y que,
a la vez, invito a realizar siguiendo las explicaciones sefia-
ladas.
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28. EL PAPAGAYO.

— Este modelo quizé te resulte algo complicado, pero po-
dras conseguirlo si perseveras. Si lo haces en papel
charol rojo te resultard un bonito papagayo.
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Por el Dr. V. Solérzano
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