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INTRODUCCION

Desde la més remota antigiiedad el hombre se ha comuni-
cado, tanto con sus divinidades como con sus semejantes, me-
diante la expresién corporal. En la mayor parte de los ritos
de cardcter maégico o religioso, y también en aquellos otros
cuyo fin primordial era la diversién y el entretenimiento, la
danza ha ocupado un lugar predominante.

Testimonios pictéricos de cuevas prehistéricas —Cogull
Trois Fréres, La Saltadora, Monte Pelegrino, etc.—; decora-
ciones en frisos, muros y también en vasijas y otros utensilios
pertenecientes a las primeras culturas; textos clésicos de grie-
gos y romanos, etc., nos ratifican lo anteriormente expuesto.

La danza ha tenido siempre connotaciones propiciatorias
para la obtencién de buena caza, de lluvia abundante para el
campo, de éxito en las batallas, y del mismo modo ha servido
de distraccién en los momentos de solaz y recreo, asi como de
ejercicio gimnéastico en la preparaciéon ante la lucha. Pode-
mos, por todo ello, considerarla como una actividad connatu-
ral al hombre.



DANZA Y BAILE

Una somera distincién entre ambos términos parece obli-
gada antes de abordar el tema que nos ocupa.

En primer lugar, podemos decir que la danza requiere una
preparacién previa de los ejecutantes que el baile no exige;
en aquélla los movimientos vienen marcados de antemano, y
se hacen conforme a unas normas establecidas, cosa que no
sucede con el baile, ya que se permite al intérprete mayor
libertad en los pasos y posturas. En consecuencia, en la danza
el ritmo y los desplazamientos distintos a los prefijados pro-
vocan el enredo y la confusién de las posteriores evoluciones;
en el baile esto no ocurre. Al respecto, cabe citar la opinién
de Crivillé en su Folklore musical: «<En el baile sélo se aspira
a llevar el ritmo mediante el movimiento, que puede ser muil-
tiple y diverso. En la danza son los movimientos quienes pro-
curan ser lo mas bellos posibles y adornar al ritmo» (1).

Dicho esto, conviene establecer una corta clasificaciéon y
fijar al paloteo en un apartado concreto. Los estudiosos del
tema agrupan las danzas y los bailes desde puntos de vista
tan dispares —instrumentales y vocales, religiosas y profanas,
masculinas, femeninas y mixtas, etc.— que la simple confron-
tacion de opiniones nos sacaria inevitablemente del marco de
este trabajo. Sin embargo, si podemos apuntar, en una prime-
ra aproximacion, una clara distincién entre:

—Danzas y bailes rituales.

—Danzas y bailes de distraccién o recreo.

a) Danzas y bailes rituales.—Toman este apelativo por
estar encuadradas dentro de un rito o ceremonia, ya sea de
caracter religioso o profano; diferenciaremos, por ello, las dan-
zas y bailes que se presentan en procesiones y demads actos
propios de un credo y las danzas y bailes incluidos en ritua-
les correspondientes, por lo general, a episodios cruciales en
la vida del hombre, muy a menudo cercanos a antiguos sim-
bolismos paganos.

b) Danzas y bailes de distraccion o recreo.—Se denomi-
nan de esta forma por pretender, como unico fin, el diverti-
mento de sus ejecutantes; no tenemos, de este modo, vinculos
con los rituales comentados antes. Entre ellos podemos distin-
guir los de tipo tradicional y los considerados como «de moda».

El paloteo debe enmarcarse en el apartado primero, como
danza ritual de cardacter religioso, aunque, como veremos, el
paso del tiempo haya cambiado ese sentido en multitud de
ocasiones.



EL PALOTEO O DANZA DE PALOS

Generalidades.—Formalmente, el paloteo consiste en la su-
cesién de escenas cortas en las que los danzantes entrechocan
sus palitroques atendiendo a los sones de un instrumento. Es-
tas pequefias «suites» son llamadas lazos, bien porque en las
evoluciones abundan las figuras con serpenteos, o bien porque
las mozas obsequiaban a los danzantes con cintas, para que las
enlazaran en sus vestimentas una vez ofrecida la pieza. Cada
lazo es danzado segiin una cancién que da su nombre a la es-
cena paloteada; en ella es preciso atender a su parte musical,
que marca el ritmo del entrechoque, y a su parte textual, que
nos ofrece fragmentos de romances tradicionales, letrillas liri-
cas de los siglos XV y XVI, coplas referentes a hechos gue-
rreros —principalmente de la guerra de la Independencia y
carlistas—, oraciones, etc. Estos textos son repetidos varias
veces en cada lazo, y sirven a los danzantes para recordar me-
jor los movimientos que deben efectuar.

Los intérpretes son tradicionalmente seis u ocho varones
vestidos con prendas blancas adornadas con innumerables cin-
tas y bandas de colores; aparece con ellos un personaje de
atuendo distinto Ilamado, segtin el lugar, de forma diferente:
birria, chiborra, cachidiablo, etc. Su misién ha variado con el
tiempo, y su primitivo sentido —encarnaba el espiritu del
mal— se ha transformado hasta el punto de ser, con mucha
frecuencia, el encargado de dirigir la cuadrilla.

Pero entender esta danza requiere abordar varias cuestio-
nes ligadas no sélo a los elementos formales que la componen,
sino también a sus antecedentes, a sus posibles conexiones
con otras danzas, a los actos en que aparecen, etec.

Antecedentes.—Al respecto, se han vertido numerosas opi-
niones con mayor o menor fundamento histérico, que han ge-
nerado una discusién, todavia vigente, entre etnélogos y fol-
kloristas.

Frente a los que conceden mayor importancia al caricter
guerrero o de lucha, desde luego existente, estdn aquellos
otros que destacan las pretendidas cualidades propiciatorias y
de fertilidad. Por otro lado, opiniones, quizd4 mejor documen-
tadas, se refieren a los paloteos como restos de antiguas dan-
zas gremiales de carécter religioso, que tenian como escenario
habitual las procesiones, sobre todo las celebradas el dia del
Corpus Christi.



Los que confieren més importancia a la vertiente guerrera
del paloteo, aducen profundas conexiones y similitudes con las
danzas de armas, bien documentadas desde la antigiiedad. En
realidad, lo que principalmente emparentan es el palitroque
como elemento sustitutivo de la espada, lanza u otra arma pa-
recida, y no las evoluciones y movimientos, que, por otra par-
te, no conocemos perfectamente.

De las numerosas noticias de danzas armadas, referidas por
autores precristianos, seleccionamos algunas de las citadas por
Jenofonte en su «Andbasis» (libro VI, cap. I):

«Después que hubieran hecho las libaciones y cantado el
pedn, se levantaron unos tracios y bailaron al son de la
flauta, dando grandes saltos con mucha ligereza y moviendo
las espadas». Més adelante continida: «Inmediatamente se
levantaron unos arcadios y provistos de sus mads vistosas ar-
mas, marcharon a compds, segun un aire guerrero que to-
caban las Flautas, cantaron el pedan y se pusieron a danzar
como en las procesiones de los dioses. Los paflegones se
sorprendieron sobremanera al ver que estas danzas las
ejecutaban hombres armados» (2).

Otras referencias de este tipo de danzas las tenemos en
obras como: «Las guerras punicas», de Silio Italico; «Geogra-
fia», de Estrabdn, etc.

En la misma linea escriben autores mucho maés cercanos a
nosotros, como Rodrigo Caro en «Dias Geniales o Ludricos»
(1619):

«En la paz (los guerreros) hacian entretenimientos de la se-
mejanza de sus batallas usando de la saltacién pirrica, la
cual, como dice Ateneo... era un ensayo de batalla, una es-
grima a compds con la cual danza se festejaban también
los dioses... Pudo ser que este baile se le pegase a los es-
panoles de los muchos griegos que en Espaifia poblaron» (3).

Sebastidn de Cobarruvias, en su «Tesoro de la Lengua»
(1611), también hace mencién a este tipo de danzas, llegando
incluso a proponer un posible creador:

«Danza habia de hombres armados, que al son del instru-
mento y a compds iban unos contra otros y trataban una
batalla. Estos se llamaron pyrricos, del nombre de Pyrro in-
ventor de este género de danza, para acostumbrar a los man-
cebos a sufrir las armas y a caminar y a saltar con ellas...
Este género de danza es muy antiguo en Espafia» (4).

Las citas referidas hasta aqui nos hablan de danzas que, en
teoria, podrian constituir los antecedentes maés lejanos del pa-
loteo; sin embargo, el paso del tiempo ha hecho que nuestra
danza se modifique y adopte un significado diferente. Si bien



es cierto que en los paloteos encontramos vestigios de danzas
antiguas en algunos de sus elementos compositivos, el primi-
tivo sentido ha variado de forma considerable. Y es por ello
por lo que otros autores hacen pravalecer los aspectos de tipo
propiciatorio, adivinando, en sus formas y elementos, simbo-
lismos de fertilidad y fecundidad. Por ejemplo, Curt Saéhs,
gran conocedor de la historia de la danza, aunque concede al
paloteo cualidades de tipo guerrero, hace mayor. hincapié en
las caracteristicas referentes a la provocacién de la natura-
leza; de este modo, los palitroques adquieren un sentido fali-
co, las vestiduras blancas nos conducen a representaciones de
la virginidad, los entrecruzamientos de los danzantes se en-
tienden como movimientos vegetativos, etc. La danza, como
representacién de una lucha, no presenta ahora un aspecto
guerrero, sino que se convierte en «una pugna entre la ener-
gia negativa de la defensa y la energia positiva de la fertili-
dad» (Curt Sachs, en «Histoire de la Danse») (5), y del mismo
modo, el espiritu del bien, encarnado por los danzantes, es
combatido por el del mal, representado por el bufén o perso-
naje solitario.

Como podemos comprobar, disponemos de varios enfoques
sobre los antecedentes de nuestra danza; sin embargo, es pre-
ciso hacer un breve repaso de las noticias que nos hablan de
forma concisa de las danzas de palos y bastones, para confi-
gurarnos una perspectiva clara y realista de su verdadero sig-
nificado.

Los datos concretos sobre danzas de palos, en nuestro pais,
se encuentran casi siempre en noticias que informan de la
festividad del Corpus Christi. Esta fiesta, instituida por Urba-
no IV en 1263, tuvo desde el primer cuarto del siglo XIV una
solemnidad y esplendor inusitados. En la procesién de ese dia
se daban cita toda suerte de grupos e imdgenes tradicionales,
que realzaban la presencia de las representaciones de gremios,
corporaciones y demds cuerpos sociales o eclesidsticos de la
localidad y, al tiempo, simbolizaban virtudes o pecados como
la esperanza, el amor; o la envidia, la ira. etc. Alternaban, de
este modo, figuras de animales que arrastraban hermosos ca-
rros, monstruos y tarascas, gigantes y cabezudos, etc., con di-
versos tipos de danzas: de palos, de espadas, de cintas, de ar-
cos, etc., logrando un conjunto multicolor en unas calles sin-
gularmente adornadas para ese dia (6).

Parece ser que los paloteos se hacen habituales en estos
actos desde los primeros tiempos de la ceremonia, y pudiera
ser el minimo costo de su «puesta en escena» la causa de tan
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temprana aparicién, ya que los danzantes pertenecian a cada
agrupacion o eran contratados por un precio minimo (siempre
inferior a las costosas figuras antes resefiadas).

Estos danzantes solian vestir los atuendos propios de su
quehacer, predominando, a tenor de la documentacién encon-
trada y los vestigios atin existentes, los de color blanco con
enagiiillas. Esta ultima particularidad nos acerca al traje pro-
pio de los labradores levantinos —detalle referido en muchas
observaciones sobre la indumentaria de los danzantes—. Al
respecto, cabe citar un fragmento de la descripcién hecha por
el Padre Isla en su «Historia de Fray Gerundio de Campa-
zas», de una procesion del Corpus en un pueblecito de la pro-
vincia de Ledn:

«Precedialos a todos el tamboril y la danza, compuesta por
ocho mozos, todos con sus jaquetillas (chaquetillas) valen-
cianas de lienzo pintado...» (7).

También Lope hace abundantes comentarios, en sus obras,
de elementos populares como las danzas, a las que denomina
labradoras; asi, en «La Carbonera» (jornada tercera), describe
una procesion del Corpus diciendo:

«Discurriendo a todas partes
las danzas pasan y tornan,
va de galanes y damas

y ya de moros y moras,

con lazos, con toqueados,
con palos que nunca aflojan
invencién original

de las danzas labradoras.
Tras estos, otros venian,

que con las espadas rotas,
vestidos de lienzo y randas
lucen més a menos costa» (8).

Todas estas danzas que se daban cita en la procesién, so-
lian representar luchas entre el bien y el mal, simbolizados
por: dngeles y demonios, moros y cristianos, etc.; de este modo
se comprende la distinta actitud de los danzantes y el perso-
naje solitario, en el que se encarnaba todo lo condenable (de
ahi, por ejemplo, que sus vestimentas contrasten siempre con
las pulcramente blancas de los danzantes). Tal es el caso, en
nuestra provincia, de la danza ejecutada en Cuenca de Cam-
pos descrita por Andrés Pérez Garcia en su libro sobre la
villa:

«Es aquella comparsa de ocho hombres y un nifio vestidos
de angel dirigidos por otro llamado Botarga o Birria, como
aqui se dice, los cuales bailan al son del tamboril y la dul-



zaina acompafdndose con las castafiuelas. Consiste el blan-
co traje de los danzantes en pantalén ancho, faldas cortas,
parecidas a las que usan las bailarinas de teatro, una por-
cién de escapularios, medallas y cintas multicoloras que con-
vierten su cuerpo en un arco iris y un pafiuelo de seda
graciosamente rodeado a la cabeza.

El Botarga con su traje de arlequin y su vara en la mano
de la que pende una pelota, gufa la danza; y, haciendo mil
grotescos movimientos, reparte a los chicos sendos pelo-
tazos... _

Uno de los (lazos) que més llaman la atencién es el titulado
Entradilla de Santiago. Consiste éste en que seis de los dan-
zantes, cubiertos con caretas negras para representar a los
moros, pelean contra otro compafiero que, montado sobre
un caballo blanco de madera y cartén y llevando una espada
en la mano, simboliza al apéstol Santiago, el cual ha bajado
a pelear contra los moros por haberle invocado el &ngel,
que lleva en la mano derecha una pequefia cruz, y a quien
antes ha desafiado un capitdn de moros. Santiago pelea y
deja tendidos sobre el suelo a los moros que uno tras otro
se le van presentando. El Botarga, simbolo del demonio, se
dirige al apéstol y después de increparle por haber vencido
a los moros, le desafia, pelean y es vencido también por
Santiago. Entonces éste, dirigiéndose a los siete que por
tierra yacen, les dice que se levanten y adoren la cruz que
lleva el &angel; lo que al momento verifican los sarrace-
nos» (9).

Vemos ya uno de los posibles significados de estas danzas
en el escenario concreto de las procesiones del Corpus o pa-
tronales; sin embargo, como advierte J. Caro Baroja en «El
Estio Festivo» (pag. 131), estos tipos de danzas se incorpora-
ron también a fiestas familiares como bautizos, bodas, visitas
de personalidades, etc., y de ahi que hoy hayan pervivido,
muchas veces, en ceremonias y actos en los que el sentido
apuntado en principio ha cambiado considerablemente.

LA DANZA DE PALOS EN VALLADOLID

En Valladolid, el paloteo ha tenido diferente suerte en
cuanto a su mantenimiento a lo largo del tiempo; ciertamente
son muy pocos los pueblos que alin conservan su danza; sin
embargo, una simple confrontacién de sus peculiaridades,
uniendo ademds las informaciones de otros paloteos ya des-
aparecidos, nos permite entresacar algunas caracteristicas ge-
nerales respecto a los principales elementos compositivos.

Es muy comin encontrar paloteos asociados a otras dan-
zas como la de cintas (recordemos que se trata del trenzado
de un palo central por parte de los mismos danzantes, en la
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mayoria de los casos, quienes dispuestos circularmente en su de-
rredor, portan una larga cinta que llega hasta el extremo su-
perior del mastil; sus movimientos serpenteantes hacen que
las cintas vayan entrelazdndose en lo alto del varal). También
hay vestigios que hacen referencias, quizd lejanas, a pasajes
de otras danzas como las que presentaban castillos de madera;
tal es el caso de uno de los lazos de Torrelobatén, que comien-
za: «Este es mi castellanito es/quien, quien, quien se volviera
aragonés» conocido en otros lugares como: «Este es mi castillo
anejo es/;Quién te lo vuelve? el aragonés» (10) (Cervantes,
en «El Quijote», hace referencia a una de estas danzas con
castillos de madera en el capitulo XX de la parte segun-
da) (11). La razén de estas conexiones debemos buscarla en la
segura coincidencia de estas danzas y otras muchas maés en
una misma ceremonia; por ejemplo, una procesion.

En cuanto a la indumentaria, salvando las particularidades
locales, podemos vislumbrar un «traje arquetipico» formado
por las siguientes prendas: pafiuelo a la cabeza anudado a un
lado, camisa blanca con bandas de colores en el pecho y la es-
palda y cintas en brazos y hombros, fajin de color, gregiies-
cos o calzones blancos y sobre ellos enagiiillas del mismo color
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con encajes y bordados, medias y zapatillas. Respecto a este
tema, José Ortega nos describe en «Solaces de un vallisoleta-
no setentén» una vieja procesién del Corpus en Valladolid ha-
ciendo especial hincapié en la vestimenta de los danzantes:
«La vispera del dia, mas relumbrante que el sol, y el mismo
dia del Corpus, como los de todas las grandes solemnidades
religiosas, o civicas, recorrian las calles, las cuadrillas de
"danzantes”, capitaneados por la dulzaina y el tamboril.
Los "danzantes”, en nimero de doce hombres y de doce
mujeres, o mas, eran hortelanos, casi todos.
Ellas, vestian zagalejos y corpifios, de colores muy chillones
y con muchas flores en la cabeza; y ellos, pantalones blan-
cos, cortos, medias también blancas, alpargatas sujetas con
cintas encarnadas hasta lo alto de las piernas; toneletes
blancos y fajas y bandas de seda de muchos colorines;
mangas con lazos y en la cabeza, dejando al aire la coroni-
1la, panuelos de abigarrados y llamativos dibujos.
Bailaban el "paloteado”, que consistia en hacer pasos de
contradanza las parejas, chocando unas con otras los palos
cortos, que llevaban en la mano y produciendo golpes acom-
pasados, al toque de la dulzaina y el tamboril» (12).

El personaje que sale con los danzantes se conoce bajo los
nombres de birria, chiborra, payén, etc.; su autoridad en la
danza es aceptada por todos, lo que nos prueba la acusada
raigambre de su cargo. Podemos admitir una doble funcién
del personaje, por un lado, la organizacién y direccién de la
danza y, por otro, la que se refiere al incordio e impertinen-
cias que dirige a sus compafieros y al publico congregado.
Siempre lleva en sus manos un atributo de su poder, repre-
sentado generalmente por una vara con un cordén del que
cuelga una vejiga, madeja, etc.; con ella, el «maestro de la
danza» controla el cumplimiento de sus mandatos y la dirige,
si es preciso, contra los mas discolos.

Las melodias de los lazos son generalmente interpretadas
por un dulzainero y un tamborilero, si bien se llegaron a dar
intervenciones ocasionales de musicos con acordeones diaténi-
cos (de botones). En caso de no contar con la participacién de
instrumentista alguno, el chiborra o birria era el encargado
de cantar el lazo.

Las letras encontradas son otro punto de atencién de esta
danza. La funcién mnemotécnica ha sido la causa principal de
su vigencia, y gracias a ella disponemos de interesantes ver-
siones de romances, oraciones o coplas, aunque, todo hay que
decirlo, fragmentadas o alteradas por su inevitable ajuste a
los movimientos; es decir, estas composiciones se adectan al
ejercicio de la danza y no al revés, lo que no es 6bice para
que encuentren en ella un eficaz medio de transmisién.
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Hasta ahora se ha podido certificar la existencia de palo-
teo en, aproximadamente, una veintena de localidades (13),
cuya exposicién seria tan larga que nos alejaria sin duda del
proposito de este estudio; por ello ofrecemos a continuacién
siete casos que nos permitirdn conocer gran parte de las pe-
culiaridades y rasgos distintivos de los diferentes modos de
entender nuestra danza.

En Torrelobatén el paloteo es realizado por ocho danzan-
tes y un «birria». Los primeros visten camisa blanca cruzada
diagonalmente por una banda ancha morada, lazo negro al cue-
llo, fajin rojo, pantalones negros hasta la rodilla con dos bor-
las de colores —antes llevaban enagiiillas blancas—, medias
caladas blancas y zapatillas del mismo color; hace afios lleva-
ban gorros. El «birria», siempre vestido con atuendos llenos
de parches y con un caperuzo decorado con franjas horizon-
tales de colores chillones, lleva en sus manos unas enormes
castaniuelas —de cerca de treinta y cinco centimetros de lon-
gitud—, y colgado del hombro un «morral de pastores»; antes
se ponia una careta para dar una imagen aun mas grotesca.
Sus misiones eran, entre otras, colocar a ocho personas del

12



publico los gorros de los danzantes, en los cuales los «agra-
ciados» debian depositar algunas monedas que eran luego re-
cogidas y guardadas en el morral por este personaje; también
era el encargado de lograr espacio suficiente para que los dan-
zantes evolucionaran de forma satisfactoria. Actualmente, el
«birria» entra a formar parte de la danza cuando alguno de
sus compaifieros le deja el puesto por cansancio, dificultad del
fragmento, etc.

Hay dos fechas en las que la presencia de los danzantes
estd asegurada: el Domingo de Resurrecciéon y el dia del Cris-
to de las Angustias. En la primera de ellas, el marco del pa-
loteo es la procesiéon del encuentro; se danzan dos lazos: «Ya
resucité Jestus» ante la imagen del Resucitado y «La salve»
frente a la Virgen Maria. En la segunda, que tiene como es-
cenario principal la ermita del Cristo del mismo nombre, se
danza primero «La cruz verdadera»; luego, ya en la misa, en
el momento de consagrar, «La marcha real», y después, los
restantes lazos alternados con el pasacalles, que es danzado
al son de castafiuelas. Este pasacalles es bailado atendiendo a
un fragmento de «La peregrina» repetido continuamente:

«Que viva la peregrina
con su esclavina,

con su cartera,

y con su dolor;

gasta medias de seda,
zapato fino,

medias de seda,
que es un primor» (14).

Los lazos que palotean son los siguientes:

La cruz

Esta si que es la cruz verdadera/donde Jesucristo murid,
esta si que es la cruz verdadera/esta si que las otras no.

El Cristo de las Angustias

El Cristo de las Angustias/que les venimos a dar

porque nuestra «mesesgustia»/los hizo resucitar.

Los hielos y la sequia/nuestros campos agotados

y todo el mundo a porfia/los milagros suplicamos.
Suplicamos protectora/de este pueblo que te adora,

calor de agua bienhechora/dice el pago del amor.

Por eso las almas justas/de este pueblo que aclamamos

y con gozo pronunciamos/viva el Cristo las Angustias (15).
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La salve

Salve senora, reina del cielo

madre y consuelo del pecador.

Vida y dulzura, esperanza nuestra

madre y segura del Salvador.

Madre del cielo y tierra/llégame tu intercesién
porque madre nuestra eres/y también madre de Dios
y también madre de Dios/y también madre de Dios.

Ya resucité Jesis

Ya resucit6 Jesus/qué hermosura y qué alegria
pero no subié a los cielos/hasta los cuarenta dias.
Somos los ocho danzantes/que venimos a ofrecer
nuestros lazos y coronas/como entré en Jerusalén.
El sefior que viene aqui/su santa madre también,
cumplanse las profecias/pa siempre jamés, amén.

Sefior mio Jesucristo

Sefior mio Jesucristo/padre de mi corazén

perdéoname mis pecados/que bien sabéis los que son;
perdonado y acabado/y a todos pido perdén

y a la hora de la muerte/que me echéis la absolucidn.
Y en el nombre de Dios amén/sea por los dos también,
pésame sefior de todo corazon,

pésame la tierra

y perddnanos sefior

y danos la vida eterna.

El tirano dueifio

Tirano duefio de amor ingrato

contra las leyes de amor, leyes de amor;

me rinde el suefio que yo le guardo

contra la pena y dolor, pena y dolor.

Ea mi nifia, la de la mantilla, la del mantillén

que come letilla, que come cintilla, que come letilla, que come
[letén

Esta es la prenda querida de mi corazén (bis).
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Los frailes de Valdestillas

Los frailes de Valdestillas/van de caza en el invierno
llevan la escopeta al hombro/y la pélvora en un cuerno.
Al revolver de una mata/un conejo le dio a luz

sube por la cuesta arriba/cuerno, fraile y «artabuz».
Si la tiraré (bis)

si le tiro le mataré.

Las bragas del cura

Esta noche con la luna/perdié las bragas el cura

y el que las haya encontrado/tendréa la paga segura.
Sefior cura tenga usted pesquisa

que las bragas las encontré ayer

envueltas en las enaguas y en las faldas de mi mujer.
Agua que se quema la fragua, agua para apagarla.

La raposa de Morales

La raposa de Morales/fue a por uvas a las vifias
la pillaron los de Toro/la molieron las costillas.
Chupatelo bien, chupatelo mal

que los de Toro te lo diran.

La rosa en el prado verde

La rosa en el prado verde/ella sola dijo asi

qué hermosura y qué belleza/quien me sacard de aqui.
Buscar el pafuelo del fraile/en el huerto del tio Bartolén
por buscar el pafiuelo del fraile/t6 el forraje se arrastro.
Los ajos y las cebollas/los membrillos y las peras

estos son los beneficios/que recibié Micaela.

La enramada

Si quieres que te enrame la puerta
prenda mia de mi corazoén,

si quieres que te enrame la puerta
tus amores los mios son.

Si quieres salir de mafiana

y a la tu ventana

veras cOmo arranco

un alamo blanco

y le pongo en el quicio
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de vuestro servicio

de vuestro balcoén,

si quieres que te enrame la puerta
tus amores los mios son (16).

Las zapatillas

Aunque me ves que descalcilla vengo
tres pares de zapatillas tengo.

Unas tengo en el corral,

otras en el trascorral,

otras en ca el zapatero,

y aunque me ves que descalcilla vengo
tres pares de zapatillas tengo (17).

El choque

El choque mas feroz cerca de Badajoz,

andaba muy activo, pasivo y feligrés

pasivo el portugués, el castellano activo,

qué, qué, qué, qué, qué, qué.

El gran valor de Espafia, aquel que siempre fue
terror de la campaifia, columna de la fe.

Los franceses

Los franceses a la Espafia/vinieron a conquistar
que al cabo de los siete afnos/les hicieron rechazar.
Desde Salamanca a Toro/por el valle arriba van

y al llegar a Penaflor/les hicieron degollar.

Dame nifna una rosa

Dame nifia una rosa/de las de tu jardin, tiririn tin tin,
un clavel encarnado/que se parezca a ti, tiririn tin tin.
Tin tin tin, tin tin tin a la ronda del molin

tiririn tin tin, tiririn tin tin.

Los oficios

El herrero y el barbero, el cura y el sacristan
esos cuatro galapares que no salen del lugar;
El herrero pa hacer clavos,

el barbero pa afeitar,

el cura pa decir misa

y el sacristdn pa ayudar.

16




Felipe Borbén

Después de acompanar a Felipe Borb6n

éste es el galardén/que ha venido a buscar.

No tengas que esperar,/disponte para marchar
para mejor decir/ya se acabé el servir

disponte a discurrir/quien te ha de alimentar,
quien te ha de alimentar.

El general Espartero

El general Espartero/que ha venido de Morella

para conquistar el fuerte/que alli tenia Cabrera.

Y Cabrera el valentén/con sus tropas ha llegado,

ha creido de ser rey/pero le sale al contrario.

A uno le cortan un brazo/a otro un muslo y una pierna
a otro le dan la estocada/y a otro cortan la cabeza.

El castellanito

Este es mi castellanito es (bis)

quien, quien, quien se volviera aragonés.

Saltaba la trucha en el agua/y andaba de aqui para alli
saltaba y asi como andaba/trucha fue que yo no la vi.
Agua que se quema la fragua/agua para apagarla

tin, tin, tin, tiririn, tin, tin.

En Villanubla, la danza de palos estuvo ligada, hasta los
afios treinta, a dos cofradias de fuerte raigambre: la del Cris-
to del Consuelo (popularmente llamada del «Cristin») y la de
la Virgen del Carmen. En ambas festividades, celebradas los
dias dieciocho de mayo y dieciséis de julio, respectivamente,
cada cuadrilla de danzantes realzaba con su presencia la pro-
cesion de la imagen titular de su cofradia; estamos, por consi-
guiente, ante una misma danza —Ilos lazos eran los mismos en
ambos casos—, ejecutada por dos grupos diferentes.

Cada conjunto estaba formado por ocho danzantes (no se
recuerda la aparicién del maestro o bufén de la danza) que
vestian parecidos atuendos: pafiuelo blanco anudado a la ca-
beza, camisa blanca con dos bandas rojas cruzadas diagonal-
mente al pecho, fajin de seda del mismo color, pantalones ne-
gros —que sustituyeron a las enagiiillas blancas—, medias y
zapatillas blancas. Siempre se danz6 a los sones de la dulzai-
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na, aunque hubo afios en los que el acordedén sustituyé a nues-
tro méas popular instrumento.

Entre las peculiaridades del paloteo de esta localidad des-
taca el «repiqueteo», consistente en un entrechoque trepidan-
te de los palos que produce un lucido castafieteo; este movi-
miento requiere una gran habilidad, ya que los palitroques
tienen que estar fuertemente sujetados por los dedos indice y
pulgar, dejando los tres restantes sueltos para que impulsen,
en el momento del golpe, el mango del palo; es decir, «los pa-
los deben bailar entre los dedos».

Es curioso el tratamiento sufrido por los palos antes de
usarse, ya que son ahumados e introducidos en basura para
aumentar su sonoridad. Cabe decir, por otra parte, que son
mucho més delgados que en otros lugares para lograr el «re-
piqueteo» con mayor facilidad.

Los lazos que se recuerdan agrupan toda suerte de moti-
vos; a ellos hay que afadir otro que no tiene letra llamado
popularmente «el tiroriro» (es, en realidad, una jota paleada).
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Sefior mio Jesucristo

Sefior mio Jesucristo/Dios y hombre verdadero,
creador y redentor/de la tierra y de los cielos.
En el nombre de Dios amén,

en el de nosotros también;
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pésame sefior de todo corazén
besando la tierra
y pidiendo a Dios perdén

que nos dé la vida eterna.

Senor Mo Jawmcusle
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La Virgen Maria

La Virgen Maria

es nuestra protectora,
nuestra defensora

y no hay nada que temer.
Vence al mundo, demonio y carne
vence al mundo contra Lucifer.
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Felipe Borbén

Quien te ha de alimentar (bis).

Si después de acompafiar/a Felipe Borbén

este es el galardon/que has venido a lograr.

Y no tienes por qué esperar/prevente para marchar
y ponte a discurrir/que ya se te acabd el servir

y para un mejor decir/quien te ha de alimentar.

Los franceses

Los franceses sefiores/son unos borrachones

que por las mafianitas/empinan el porrén.

Iglesias y conventos/quisieron derribar

pero al llegar al rio/no pudieron pasar.

Mataron a su rey/Jestis qué mala accién,

y al son de la carmafiola/mueren al son, mueren al son
y al son de la carmafiola/mueren al son de un cafién.
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Si mi madre me casara/con un pulido pastor

Si mi madre

cuando viene del ganado/llega hecho un zamarrén.

No me deja ir a misa/tampoco a la procesién,

quiere que me quede en casa/remenddndole el zurrén.
A regafar, a regafar
yo no le tengo que remendar (18).

| N

A\

h___,_ i

A
N

_;::;brﬁ;

£ wi wardie wear -14 -ha (on wa pw& do?aofm

S

r‘ﬁv_' =y

Y

wan-do wvie-ne Al ga - ua -do lle-ga  Le-houu ta-wa- Mo,

£b

Efa&r—f—h =

EEEs

4y

A0, Guie- he %mwaymhummwwdmm

A n-ga-dar , a w-ga- WA

=SSR

ST

== ——F— 4 :J_

-

Yo wo W fm,%o% Ye - wien

MR Yymee |—————

si disparo la escopeta/o disparo el arcabuz.

Los frailes de Valdecuiia

Los frailes de Valdecufia/van a cazar en invierno
llevan la escopeta al hombro/y la pélvora en un cuerno.
Y al revolver de una mata/un conejo les dio a luz

Si le tiraré, si no le tiraré

y si le tiro le

mataré.
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Hermoso Minué

Al tin, tin

arriba Martin (bis).

El hermoso Minué,
que es de dia y no se ve

porque no

puede ser.

Buscara una linda flor
en el jardin del amor;
fuera de la mia, por amor de Dios.
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La rosa en el prado verde

La rosa en el prado verde/ella misma dijo asi:
qué hermosura y qué belleza/y no me sacan de aqui.

La trucha

Tres hojas tiene el arbolé

débanles el aire, menedbanse.

Tres hojas tiene el espino

débanles el aire de continuo.

Tris, tras, garabitense

conejitos son pero muérdense.
Como nadaba la trucha en el agua,
como nadaba la trucha en el mar,
tanto nad6 pero no se ahogé.
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vete nifia a comprarlos/que los vende Barullén.

Barullén

Barullén vende zapatos/y son altos de tacén,

ay Barullén, Barullén, Barullera
ay Barull6n, Barullén, don, don,
ay Barullén, Barullén, Barullera

ay Barulléon de mi corazoén.
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El sofocante (la enramada)

Si ti quieres que te enrame la puerta
prenda mia de mi corazon,
si ti quieres que te enrame la puerta
tus amores los mios son.
Si tu quieres salir de mafiana
por esa ventana,
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por ese barranco,

veras cOmo arranco

un dlamo blanco,

le pongo en el quicio

de tu beneficio

y te enramo el balcén.

Si ta quieres salir de mafiana
tus amores los mios son.

El Sfowoule (la emremwsa)
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El puente de Alcolea

Por el puente de Alcolea, circulundea
veinticinco ciegos van

con el circulundin,

con el circulundén;

fuera de la villa, fuera del lugar,
fuera de la villa del arrabal.

or et puenle de Alclea
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En Berrueces de Campos se paloteé por ultima vez hacia
los afios cincuenta. Los ocho mozos y el chiborra se daban cita
en la procesién de la patrona, la Virgen de Pedrosa —hay un
lazo con este nombre—, cuya imagen era venerada por una
cofradia. Los danzantes eran siempre quintos y vestian pafiue-
lo de color anudado a la cabeza, camisa blanca, corbata de color,
enagiiillas, medias y zapatillas blancas. Cabe diferenciar el
atuendo de fiesta, en el que las enagiiillas o «sayas» llevaban
complicados encajes y bordados (también usaban viso), del de
visperas en el que tal prenda era mucho més sencilla.

De los ventiocho lazos que se llegaron a danzar, se ofrecen
a continuacién once, a los que hay que afadir otro, sin letra,
denominado «la contradanza».
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La Virgen de Pedrosa

Los santos todos (bis).
A la Virgen de Pedrosa
y su gloria (bis),

hoy celebra este pueblo
antiguas memorias.

A los arroyos (bis)
danzan entre cristales
los santos todos.

Sefior mio Jesucristo

Sefnor mio Jesucristo/Dios y hombre verdadero
creador y redentor/de la tierra y de los cielos.
En el nombre de Dios amén,

y nosotros dos también;

que pésame Senor de todo corazén

besando la tierra

y después danos Sefior

a todos la gloria eterna.

Los sacramentos

Los sacramentos danzar (bis).
Si quieren ustedes ver (bis)
los sacramentos danzar (bis)
pongan un poco de atencién
que ahora los voy a empezar:
el primero es el bautismo,
segundo confirmacién,

el tercero penitencia

y el cuarto de comunién

y el quinto la extremauncién;
el sexto sacerdotal

y el séptimo matrimonio

que es lo que vengo a buscar.

El pastor

No vengas por la trasera (bis).
Pastor si vienes a verme

no vengas por la trasera

que no te responderan,

vente por la delantera.
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Ay que tengo, tengo

el ganado en el monte.
ay mi ganadito,

me tengo que ir. (19)

El caballero

Que por mi puerta pasé (bis).

Aquel caballero madre/que por mi puerta pasé (bis, bis)

si él me quiere yo le quiero/cémo le diré que no (bis, bis);
tres besitos le mandé/darseles si, darseles no,

darseles quiero, quiero darseles yo,

quiero déarselos luego.

El cascabel

Yendo detras con él (bis).

Yo tengo un cascabel/todo llenito de oro

que me lo trajo mi amor/prendidito en el mofio.
Danzar, danzar con el cascabel

yendo detrds con él.

La melonera

Tan compuesto el melonar (bis).

Melonera ti que tienes/tan compuesto el melonar
dame dos o tres melones/que te los quiero comprar.
No quiero ea, porque me engafas

que me la pagaron ayer;

que me des el dinero luego

que lo tengo de menester.

Y de esas de tu jardin

Y de esas de tu jardin (bis).

Dame nifia una rosa/de esas de tu jardin
tin tin tiririn tintin,

con un clavel encarnado/que se parezca a ti
tin tin tiririn tintin.

Un rio moliné

que tan tararan

que tan tararan

que tan tararé,

a la rosa de tu jardin

tin tin tiririn tintin.
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La rosa en el prado verde

La rosa en el prado verde/ella misma dijo asi

qué belleza, qué hermosura/quien me sacara de aqui.
Con el tan tararan tararaina,

con el tan tararan tararan,

con el tan tararan tararaina,

con el tan tararan tararan,

con el tan tararidn tantén.

El enrame

Si quieres que te enrame la puerta
prenda mia de mi corazén,

si quieres que te enrame la puerta
tus amores mios son.

Si queres salir de mafana

a nuestra ventana,

a nuestro barranco,

veras cOmo arranco

aquel ramo blanco

que llegue hasta el quicio

de nuestro resquicio,

que lleguen las flores

hasta tu balcén,

si quieres que te enrame la puerta
tus amores mios son.

El tordo

Yo tengo un tordo/blanco y negro

peludo, peludo/peludo y negro

que en la zar, que en la zar/que en la zarza entra
mira por dénde entrd/por alli saldra. (20)

Del paloteo de Cigales, ain vigente, conocemos un buen
nimero de detalles gracias al trabajo inédito de Miguel Angel
Sanz sobre la cofradia de la Virgen de Viloria. En él se destaca
la estrecha relaciéon de la danza con la citada hermandad (fun-
dada por los pastores de la demarcacién en 1623) desde el ulti-
mo cuarto del siglo XIX; hasta entonces parece ser que se efec-
tuaba unicamente la danza de cintas (21).
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Los ocho danzantes vestian, en principio, mantones rojos y
blancos con anagiiillas blancas y cintas de colores pero el paso
del tiempo ha incidido de tal manera que hoy la indumentaria
es muy diferente; el traje actual se compone de pafiuelo lazado
a la cabeza con el nudo a un lado, camisa blanca de hilo sobre
la cual se prenden dos bandas cruzadas en diagonal (tanto en
el pecho como en la espalda) que combinan, con el fajin, los
colores verde, rojo y azul; pantalén, medias y zapatillas blan-
cas. Las cintas de colores cuelgan de los hombros y brazos.

Su principal aparicién tiene lugar el dia ocho de septiembre,
festividad de la Virgen de Viloria. En esa fecha, la cofradia se
retine en la casa del mayordomo y parte desde alli con la danza
hasta la iglesia en busca del sacerdote y las autoridades. Reu-
nidos todos, se encaminan hacia la ermita de la Virgen, pro-
xima a la poblacién, donde se celebran los actos liturgicos y
la procesién, momento culminante de la intervencién de la dan-
za, en la cual el grupo se sittia delante de la imagen ofreciendo
sus mejores lazos.

De las once escenas que se recuerdan en Cigales, cabe des-
tacar la titulada «El dia del Corpus bendito» en la que se pone
de manifiesto la relacién de la danza con tan sefialada fecha,
asi como la actividad de los fundadores de la cofradia mante-
nedora de la Virgen.

El dia del Corpus bendito

El dia del Corpus bendito/dia que sale el Sefior

manifiesto por la calle/pegando papel de amor.
Recogiendo sus ovejas/como un pulido pastor,

las ovejas le responden/con muchisimo fervor

que nos dé salud y gracia/para terminar la funcién (bis).

Sefior mio Jesucristo

Sefior mio Jesucristo/Dios y hombre verdadero
creador y redentor/de la tierra y de los cielos.
En el nombre de Dios amén

y de nosotros también,

gloria a ti Sefior de todo corazén

besando la tierra

que nos libre Dios Sefior

y nos dé la gloria eterna.
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La Virgen Maria

La Virgen Maria

es nuestra protectora, (bis)

nuestra defensora

no hay nada que temer.

Vence el mundo, demonio y carne g .
guerra, guerra contra Lucifer. (bis)

La garza

Pic6 la garza en el sombrero

la cojo, la tiro y en el suelo;

mentir si pero no tanto,

que la garza no pica tan alto (22).
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El puente de Alconada

Por el puente de Alconada/venticinco ciegos van

cada ciego lleva un perro/cada perro lleva un pan.
Ay barullén, barullén, barullera,

ay barullén de mi corazén (23).
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Triste y desconsolada

Triste y desconsolada/en esta cama estoy

pasando los tormentos/mayores ayer que hoy.
A la una de la noche/comienza mi dolor
no teniendo quien asista/a mi triste corazén (bis).
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Franceses y sefiores/son unos borrachones

que por la manamta/empman el porrén.

Mataron a su rey/Jesis qué mala accidn,

al son de la cara mayor/muera laisén, muera laisén

al son de la cara mayor/muera laisén al pie de un cafién.
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Trinchera bateria

Trinchera bateria/continuamente estas (bis)

haciendo la sepultura/donde la has de enterrar.

Si la entierra en la arena/mojada como estd

al son de la cara mayor/muera laisén, muera laisén
muera laisén al pie de un cafion.

La toba

Una toba en el tobar/dice al lirio que se seque

dice al lirio que se seque/y le respondi6 el tembleque
y le respondié el tembleque/dale fuego al romeral.
Fuera de la vina, fuera de la va,

fuera de la vifia y del arrabal.

Tirano dueiio

Tirano duefio de amor ingrato

bajo el alivio del dolor;

que lindo suefio, mi amante duefio
para el alivio de mi dolor.

Anda Juanilla, ponte la mantilla
también la toalla, zapato y botén
que td eres la prenda de mi corazon.
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Tres hojas en el espino

Tres hojas en el espino
dandolas el aire de continuo.
Tres hojas en el arbolé
dandolas el aire, menean tres.
Tres, tres pajaritos, tres,

tin tarédn tin a las tres en el agua
tan tarédn tin a aquella no la vi.
Agua que se quema la fragua
agua que se quema asi.

En la Tierra de Medina también se «danzaron los palos».
Las noticias que tenemos de esta comarca nos muestran varios
lugares donde la falta de cuadrilla de danzantes es suplida por
otra de un pueblo cercano. Asi, el paloteo de Madrigal de las
Altas Torres -villa abulense muy cercana a nuestra provincia—
recorria gran parte de los pueblos vallisoletanos del sur de Me-
dina: Fresno el Viejo, Carpio, Bobadilla, Cervillego de la Cruz,
Fuente el Sol, etc.




La danza de Madrigal era ejecutada por ocho mozos acom-
pafiados por un personaje llamado «payén» cuyo unico cometido
era recoger «la voluntad» de los espectadores. Los danzantes
—guias y guardillas—, vestian camisa blanca, chaquetilla y pan-
talones de serranillo; cada fila tenfa su color y por ello, el pa-
fiuelo a la cabeza, la banda dispuesta diagonalmente al pecho,
los lazos, las borlas y el fajin eran de tonos morados o encarna-
dos. Por su parte, el «payon» tenia siempre un aspecto cocham-
broso; vestia de «mojiganga» (24) con prendas de desecho, som-
brero y abarcas llevando ademds en la mano un palo largo con
lazos y borlas del que colgaba una vieja calabaza (también era
llamada «payén», como su duefio).

S

e —~

Los lazos de esta danza, muy interesantes, recogen fragmen-
tos de romances tradicionales como La Malcasada del Pastor
—ltima parte del lazo «la mocita»— o Gerineldo (en este caso,
la version contaminada del Conde Olinos). Es curioso el hecho
de que siempre empiecen repitiendo el primer verso, como ocu-
rre también en Berrueces; en realidad se hace para que los
danzantes se percaten del lazo que va a venir y se coloquen
correctamente. De los diecinueve lazos que se paloteaban, nues-
tro informante recordé estos ocho:
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La mocita

Cura capitan de las doncellas (bis).

La mocita que es bonita,

que es honrada, que tiene buena cara,

que tiene buena pierna, que todo lo gobierna,

con el cura se va;

merecia ser una reina,

cura capitan de las doncellas.

Merecia estar casada/con un rico emperador

y sus padres la han casado/con el bruto de un pastor.
Que lo sea o0 no lo sea/mi marido es un pastor

que hasta el dia de la boda/las albarcas se calzé.
No quiere que vaya a misa/ni al rosario ni al sermén,
que quiere que me esté en casa/remendandole el zurrén;
él refiir, yo regafar,

yo se le tengo de remendar (25).

Mainanita de San Juan

Mafanita de San Juan (bis).

Mafianita de San Juan/se pasea un caballero

a dar agua a su caballo/a la orillita del mar (Ebro).
Mientras su caballo bebe (bis)/se ponia a cantar
abajo bailan los peces/arriba van a brincar,

abajo bailan los peces/arriba van a brincar.
Mafanita de San Juan/se pasea un caballero

a dar agua a su caballo/a la orillita del Ebro (26).

Los pastores de la Armuifia

Que nos vienen a adorar (bis).

los pastores de la Armufa/que nos vienen a adorar.
ay que lindos, ay que hermosos/ay que lindos, ay ay ay
los pastores de la Armufia/que nos vienen a adorar.

Entre el medio la bociga

El ataque de Senin/teme la bociga

se cayd, se revienta/francesa ninguna habra.
Atacar al que queria (bis)/al malhechor del francés
yo le he de quitar la vida/.........ccocevivnnnnnns
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La Balbina

Yo conozco a una muchacha (bis)/que le ofrecié a San Pascual
cincuenta libras de cera/si se llegara a casar.

Es amable y carifiosa (bis)/y tiene un gran capital,

el que se case con ella/comerd sin trabajar.

Y si alguna falta tiene (bis)/la deben de dispensar

es tuerta del ojo izquierdo/coja, manca y joroba.

De nariz tiene una cuarta (bis)/de pescuezo més de tres

un ovanillo en la frente/hocico de perro inglés.

Yo conozco a una muchacha (bis)/que le ofrecié a San Pascual
cincuenta libras de cera/si se llegara a casar.

Las avellanitas

Yo te las varearé (bis).

Las avellanitas madre/yo te las varearé

cada cuatro es un pimpollo/aytidales a coger.

Céscaras que no son castafias/perejil que no es azafréan,
cada avellanita un cuarto/cada cuarto medio real (bis).

Los oficios

Del que se va a trabajar (bis).

Por las calles de Madrid/se pasea un oficial
preguntando por posada/si le dan sin trabajar.
Para herrero machuquero

clava bien una herradura

y también una ascensura

y si es preciso escardar

jornalerillos a trabajar

que ganareis vuestro jornal,

jornalerillos a trabajar

que ganareis vuestro jornal.

San Isidro

Con su reja y gavilanes (bis).

San Isidro labrador/con su reja y gavilanes

has sacado de una pefia/agua como los cristales.

A la vista todo el mundo (bis)/San Isidro hizé un milagro
un dia se marché a misa/«déjololo» y arando.

El amor que lo estaba viendo (bis)/de rodillas apostado

y le dijo a San Isidro:/-yo he de ser vuestro criado.
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Salié una mafiana a caza (bis)/a la sombra de un convento
....................................... /apunt6é y maté un conejo.
Un fraile que lo estaba viendo/le salié por el entrecejo,
el tirar, yo apunté/por quien me trajo el conejo (27).

---------------------------------------------------------------

Acabado el paloteo, los danzantes guardaban los palos —pro-
fusamente labrados y con borlas— y se disponian circularmente
para realizar la danza de cintas. En el centro se colocaba «el
penddén» o palo central, que una altura cercana a los tres me-
tros y medio, que era sujetado por el «payén». Las ocho cintas
de colores iban trenzédndose gracias a los serpenteos de los dan-
zantes, que evolucionaban a los compases de una jota.

El paloteo de Madrigal no tenia salida fija; los danzantes
actuaban cuando eran requeridos para alegrar alguna fiesta o
simplemente cuando querian rondar a las mozas. Desapareci6
esta danza hace aproximadamente sesenta afios y los que la
conocieron no recuerdan ninguna participaciéon en actos reli-
giosos, salvo en las rogativas a San Isidro.

Por otra parte, Medina del Campo y Pozal de Gallinas si
tenian danza de palos propia.

En Medina, los danzantes oscilaban entre dieciseis y veinte
—numero poco habitual—. Salian en todas las festividades para
animar a las gentes que se daban cita en las calles, sobre todo
durante el tiempo de carnaval, alejandose asi de su primitivo
escenario. Los més mayores del lugar recuerdan a los mozos
ataviados de trajes completamente blancos con faldillas de en-
caje muy almidonadas, bandas y cintas de colores. En su ma-
yoria, los danzantes pertenecian a los barrios de Santiago y
las Reales predominando los empleados de los telares medinen-
ses. Se perdi6 este paloteo durante la segunda década de nues-
tro siglo y a pesar de ello se recuerda la letra de uno de los lazos:

La panadera

Levantate panadera/si te quieres levantar

que bajaste de El Campillo/de El Campillo de buscar pan.
Azarandin, azarandén/azarandin que lo mando yo.

Con los palos de madera/con los palos de tocar,

tin tin tin que me gusta el pan,

tin tin tin para palotear.

Después del paloteo tenia lugar la danza de cintas, conocida
en la villa medinense como «la mofia». El palo central media
alrededor de dos metros y llevaba en el extremo superior un
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remate esférico. La ejecutaban los mismos danzantes frente a
las Casas Consistoriales.

En Pozal de Gallinas la danza salia el dia de San Miguel
(ocho de mayo) en la procesién que recorria el pueblo. Los seis
mozos, vistiendo enagiiillas y otros atuendos, siempre blancos
con cintas de colores, danzaban delante de la imagen del Santo
chocando sus palos al son de la dulzaina y el tamboril. El texto
danzado era el siguiente:

Los Ohwon

144 = d

R e e S L

2 Alqb—w-w&um-wleh-mwm-ce—

o} e -» _'ﬁy‘ E
:'——‘[’:mﬁ,:i‘r—ﬂ?—:!;:— 7 ey
%{ } ¥ e j,_aq;?j

Wn lg Ve -~ G- wy de Ga -lk-was que le He-peu de-vo-cion
ESTRIBILLO
. b : ;
@ — 1514 — & 43 ——
{ &
Tw hkxw tu a- Ai-bta Man-hid
tan tom taw pa - wa -cha- @i

Los oficios

Al glorioso San Miguel/le sacan en procesién

los vecinos de Gallinas/que le tienen devocién.

Tin, tin, tin, arriba Martin/tan, tan, tan, para machacar.
El herrero macha clavos/el barberillo afeitar,

el cura a decir la misa/y el sacristdn a cantar.

Tin, tin, tin, arriba Martin/tan, tan, tan, para machacar.
Yo no quiero irme a misa/tampoco a la procesién,

tengo que quedarme en casa/remendando un pantalén.
Tin, tin, tin, arriba Martin/tan, tan, tan, para machacar.
Moronado y sacristan, tilin, tilan,

por miedo al qué dirdn, tilin, tilén,

salen en procesién camino de Tetuén;

con el tilin, tilin, tilin, taldn, talan, talédn, talén,
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el monaguillo y sacristan y sacristan;
con el tilin, tilin, tilin, talan, talan, talan, talan,
el monaguillo, el monaguillo y sacristan.

Al igual que en los casos anteriores, se «tejian las cintas»;
para ello, uno de los danzantes se situaba en el centro sujetando
el palo y los otros cinco iban trenzando las cintas a los com-
pases de la melodia anterior; cuando llegaban los estribillos, las
ajustaban.

APENDICE

Gracias a la informacién proporcionada por Javier Sanz,
ofrecemos, en este ultimo apartado, la descripcién de las prin-
cipales evoluciones, remates y entrechoques.

En esta danza, todos los lazos se forman a partir de las
innumerables combinaciones que podemos hacer con estas fi-
guras cuyo ritmo y vivacidad deberé de ir acorde con el esce-
nario concreto de cada ocasién, por ello, en procesiones, los
lazos suelen danzarse con solemnidad y ritmo cadencioso que
se convierte en mds jaranero en las rondas callejeras.

(Recordemos que los guias son los danzantes situados en las
cuatro esquinas del grupo y los panzas los que ocupan las po-
siciones intermedias).

ENTRECHOQUES

a) Dos danzantes con un palo cada uno (el de la mano dere-
cha).

— De palo: Entrechoque de dos palos, cada uno de un dan-
zante distinto, a la altura de la frente. El golpe viene
dado de derecha a izquierda.

— De revés: Entrechoque de dos palos, cada uno de un
danzante distinto, a la altura de la rodilla. El golpe
viene dado de izquierda a derecha.

b) Dos danzantes, cada uno con sus dos palos.

— A palos juntos: Entrechoque de cuatro palos, dos de ca-
da danzante; el palo de la mano derecha golpea de
arriba a abajo al palo de la mano izquierda del contra-
rio, que maés que golpear aguanta el impacto. La altura
ideal de los palos es, para los de la mano derecha, un
poco mas arriba de la frente y para los de la mano iz-
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quierda, un poco més abajo que los anteriores y leve-
mente inclinados. De esta manera, los palitroques for-
man una figura de angulos rectos.

¢) Un danzante con sus dos palos.

— Mojar los palos: Un danzante golpea sus palos, general-
mente el derecho sobre el izquierdo a la altura del
pecho.

REMATES

— Al frente: Cada danzante entrechoca sus palos con el que
esta enfrente, de esta forma palotean guias con guias y pan-
zas con panzas.

— En cruz: Se palotea en diagonal, es decir, los guias entre-
chocan sus palos con los panzas de la hilera contraria. Ob-
viamente, una pareja lo hace a la altura de la frente, dando
un pequeifio salto, y la otra a la altura de las piernas.

EVOLUCIONES

a) Por hileras.

— Calle: Fijado un sentido de giro —frecuentemente es
de izquierda a derecha—, comienzan la evolucion los
guias situados en la cabecera volviéndose para recorrer
cada cual su hilera hasta el final y dejando su puesto
original al compafiero que se encuentra inmediatamente
detras (hecho que afecta a todos); este desplazamiento
hace que todos los danzantes ocupen todas y cada una
de las posiciones de su hilera correspondiente. En el
recorrido, tanto los guias como los panzas entrechocan
sus palos con todos los compafieros que encuentran a su
paso. Llegados los guias delanteros al final de la hilera,
vuelven por la misma, pero ahora en sentido contrario,
hasta su puesto inicial realizando idénticos movimien-
tos (l6gicamente, si uno de ellos sale por la parte exte-
rior del conjunto y vuelve por la interior, el otro debe
salir por la interior y volver por la exterior).

— Media calle: Los movimientos de los danzantes son los
mismos que en el caso anterior, la diferencia estriba en
la ausencia de vuelta, es decir, los guias delanteros aca-
ban sus desplazamientos en las posiciones ocupadas ini-
cialmente por los traseros y viceversa; del mismo modo,
las posiciones finales de los panzas de cada hilera apa-
recen, al final de la evolucion, intercambiadas entre si.
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b) En dos grupos de cuatro.

— Carranuela: Llamada también cabafiuela o cuatreo, exi-
ge una divisién de la cuadrila en dos grupos de cuatro
danzantes cada uno (dos guias y dos panzas). Encaradas
las dos hileras, cada grupo de cuatro danzantes evolu-
ciona de la misma forma y por este orden:

En la posicién resefiada, entrechoque de guia con guia
y panza con panza,

Los guias y sus panzas cambian sus posiciones y en la
mitad del trayecto —los cuatro aparecen alineados—
entrechocan cada guia con «su» panza (o sea, el panza
de su hilera) ,
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Ahora los guias estdn en las posiciones originales de
«sus» panzas y viceversa, asi, entrechocan guias con
guias y panzas con panzas,
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Los guias y «sus» panzas vuelven a cambiar sus posi-
ciones para recuperar la suya inicial, en la mitad del
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Finalmente, ya en las posiciones iniciales, entrechocan
de nuevo, como al principio, guia con guia y panza con
panza, con lo cual termina la evolucion.
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Campazas, alias Zotes. Ed. L. Fernindez Martin. Editora Nacional. Madrid, 1978,
vol. II, pag. 539.
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(8) Citado por J. CARO BAROJA en 0b. cit., pag. 66.

(9) Andrés PEREZ GARCIA: El libro de Cuenca de Campos. Institucién Cul-
tural Simancas. Valladolid, 1983, pags. 58-59.

(10) Joaquin DIAZ y Luis DIAZ: Cancionero de Palencia. Institucién Tello
Téllez de Meneses. Palencia, 1982, vol. II, pag. 170. El lazo procede del paloteo
de Santa Cristina (Ledn).

(11) Miguel de CERVANTES: E! ingenioso bidalgo Don Quijote de la Man-
cha. Ed. de J. Pérez del Hoyo. Madrid, 1968, pags. 544-546.

(12) José ORTEGA ZAPATA: Solaces de un vallisoletano setemton. Ed. Loren-
zo Rubio, pag. 105. Caja de A. Popular. Valladolid, 1984.

(13) Torrelobatén, Villanubla, Berrueces de Campos, Cigales, Medina del Cam-
po, Pozal de Gallinas, Valverde de Campos, Penaflor de Hornija, San Cebrian de
Mazote, Cuenca de Campos, Villafrades de Campos, Mucientes, Herrin de Campos,
Gatén de Campos, Cabezén, Villabrigima, Tordehumos, Fuensaldana, Villalba de
los Alcores, Villabaruz de Campos y Ceinos de Campos. (Consideramos también la
danza de Madrigal de las Altas Torres por recorrer los pueblos del sur de la pro-
vincia.)

(14) De las muchas versiones completas y publicadas de esta composicién, pue-
de verse, por ejemplo, la recogida por Manuel FERNANDEZ NUNEZ en su Folklo-
re Leonés, Edicién facsimil. Nebrija. Le6n, 1980, pags. 85-87.

(15) Se danzaba en las rogativas al Cristo de las Angustias, en las épocas de
sequia.

(16) Se encuentra en el manuscrito n.° 3.915 de la Biblioteca Nacional de Ma-
drid. También lo recoge Juan de CHEN en Laberinto Amoroso (Barcelona, 1618).
Ed. de ]J. M. Blecua. Valencia, 1953, pag. 47.

Abundante informacién nos proporciona A. SANCHEZ ROMERALO en El vs-
llancico. Ed. Gredos. Madrid, 1971, pags. 80-81.

(17) Lo recoge Gonzalo de CORREAS en su Vocabulario de refranes y frases
proverbiales (1627), pag. 34. Ed. de Luis Combet, Universidad de Burdeos, 1967.
“Aunke me veis ke deskalza vengo, tres pares de zapatos tengo: unos tengo en el
korral, otros en el muladar, i otros en kas del zapatero; tres pares de zapatos tengo”.

(18) Véase el articulo de Luis DIAZ “Una nueva versién del raro Romance
de la "Malcasada del Pastor’”, en Revista de Folklore, n.© 22, pags. 114-115. El pa-
loteo de Madrigal ofrece otra versién de este tema.

(19) La parte final corresponde al conocido romance de La Dama y el Pastor.

(20) Es en realidad un trabalenguas.

(21) En ese trabajo se recoge la regla de la cofradia y casi todos los lazos de
la danza.

(22) J. DIAZ, J. D. VAL y L. DIAZ: Catilogo folklérico de Valladolid, vol.
IV, pags. 156-157.

(23) Idem nota anterior.

(24) Sobre la palabra “mojiganga” véase lo comentado por J. CARO BAROJA
en ob. cit.,, pag. 74.

(25) Idem nota 18.

(26) Aunque a primera vista nos parezca el romance de El Conde Olinos, se
trata en realidad del comienzo de las versiones contaminadas del de Gerineldo (aqui
Caballero) con el romance anterior. En el volumen I de la 0b. cit. de ]. DIAZ,
J. D. VAL y L. DIAZ, dedicado a los romances tradicionales, podemos ver una ver-
sibn completa con estas caracteristicas (Romance de Gerineldo, piag. 50 y ss.). Otra
versién del mismo tipo que cita “por las orillas del Ebro” puede verse en la obra
publicada por el Seminario Menéndez Pidal: E! Romancero Tradicional. Ed. Gredos.
Madrid, 1975, vol. VI (Gerineldo, 1), pag. 219. Versién 1. 199.

(27) Se danzaba en las rogativas a San Isidro el dia de su fiesta.
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