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n el estudio del pintor Esquivel un nutrido grupo de hombres de letras escucha leer a

Zorrilla mientras el artista pinta. Era en 1846, en la plenitud y ya visperas del progresivo

ocaso del Romanticismo.

Desde su revelacion como poeta ante la tumba de Larra en 1837, Zorrilla era el autor mas fa-
moso de Espana; para entonces habia publicado siete tomos de Poesias y los Cantos del trova-
dor, los dramas El punal del godo (1843) y Don Juan Tenorio (1844) y dado numerosas lecturas

publicas de sus versos.

En este cuadro, retratado por Charles Clifford, estan representados casi todos los autores del
movimiento Romantico del momento. Casi todos, porque Esquivel, al decir de los criticos, ex-

cluyé a quienes no formaban parte de sus tertulias o no tenian sus mismas ideas politicas.

Esquivel tuvo el proyecto de hacer varios cuadros de grupo como «El Congreso de los Diputa-
dos», «El Palacio Real un dia de Besamanos» o «Una sesidon en la Academia de San Fernando»,

y éste que protagoniza Zorrilla, y el de «Ventura de la Vega leyendo una obra en el Teatro del
Principe» (1846-1847), ambos hoy en el Museo del Prado.

Tales cuadros podrian haber sido emblemas de la cultura politica, artistica y econdmica del
pais, una sintesis del momento historico y una vision panoramica de una época de la historia

nacional, que conservara vivo su recuerdo para nuestro tiempo.

Centrandose en la figura de Zorrillay en su relacidn con los personajes presentes o ausentes en
el cuadro, la muestra Las lecturas de Zorrilla estd dedicada, a quienes Zorrilla consideraba sus
maestros, a sus contemporaneos presentes en el cuadro y a aquellos que no lo estan aunque

fueron también representativos del Romanticismo espanol.



ntonio Maria Esquivel, autor de este cuadro, fue acusado de representar a sus amigos

del Liceo y a los de su tertulia en el Parnasillo. Por un lado, todos los presentes eran

socios del Liceo y, por otro, como recuerda Narciso Alonso Cortés, el cuadro se hizo
para esta sociedad. No hay que olvidar que en el Liceo nacié la campana de ayudar econémi-
camente a Esquivel cuando se quedod ciego y, segun Cotarelo (1957), quienes lo hicieron como
Breton de los Herreros, Ventura de la Vega, Zorrilla, Julidan Romea, Juan Nicasio Gallego, Es-
pronceda, Campoamor y Rodriguez Rubi, estan en el cuadro. El primero que identificé a todos
los presentes fue Gregorio Cruzada Villaamil en su Catalogo del Museo Nacional de Pintura de
Madrid en 1865 y mas tarde, Eusebio Blasco en 1899.

Entre los fundadores del Liceo habia pintores cercanos a Esquivel, en lo personal y en lo es-
tético, como el también sevillano y amigo José Gutiérrez de la Vega y como José Elbo, que
miraban al pasado, a la escuela sevillana, y se oponian a otros como los Madrazo. Otro criterio
era el politico, que explicaria la ausencia de quienes pertenecian al partido liberal o a sus cer-
canias. Para el escritor satirico Juan Martinez Villergas, Esquivel condené al olvido a autores de
mérito superior, solo porque estos eran de cierto partido politico o porque no iban al café del
Principe. De todos modos, Esquivel los conocia a todos y marginé a aquellos con los que no
tenia relacion, le habian atacado, le envidiaban o preferian a otros pintores. «Proponia asi para
el presente, para la Corona —pues era pintor de Camara— aquellas efigies que habia que apo-
yar y recompensar, a cuyo servicio muchas ya estaban». El cuadro destaca el prestigio social
de quienes representaban la nobleza, la milicia, la Iglesia y la administracién en una sociedad

establecida y burguesa.

Los literatos mas ilustres ocupan la primera fila: Juan Nicasio Gallego, Martinez de la Rosa, Ven-
tura de la Vega, intimo de Esquivel, el propio pintor, Julidan Romea, y Quintana, aunque junto a
ellos estan José Maria Diaz y el duque de Frias, cuya obra dista mucho de la de los anteriores.
Figuras centrales serian, segun una clasifi-
cacién, Rivas, que encabezaba el romanti-
cismo histdérico nacional, en un cuadro, por
estar ausente de Madrid entonces, Espron-
ceda, que representaba el romanticismo re-
volucionario, ya fallecido, y también en un
cuadro, y Zorrilla, el gran recitador, el poeta
y el dramaturgo mas famoso, en el centro

de atencién del cuadro.



ntonio Maria Esquivel y Suarez de Urbina (Sevilla, 8 de marzo
de 1806-Madrid, 9 de abril de 1857) formé parte desde su lle-

gada a Madrid de circulos artisticos y literarios como el Ateneo,

el Parnasillo, y el Liceo Artistico y Literario, del que fue uno de los funda-
dores en 1837. Se dio a conocer como retratista y como autor de obras

de gran formato, fue nombrado pintor de Camara en 1843 y académico
de San Fernando en 1847.

«De su relacién con los miembros de estas instituciones fueron surgien-
do encargos y retratos individuales y colectivos gestados con la intencio-
nalidad de erigirse en documentos para la historia, en la que el mismo

artista se inmortalizé incluyendo su propio autorretrato. Esquivel habia

proyectado pintar escenas colectivas como una sesidon en la Academia
de Bellas Artes de San Fernando, el Congreso de los Diputados y otros, de los que llegé a hacer el retra-
to de su familia con literatos (Museo de Bellas Artes de Sevilla), el del reparto de premios en el Liceo de
Madrid (Museo Romantico), el retrato de Isabel Il con sus empleados palatinos (Museo de Bellas Artes de
Sevilla)», «Zorrilla leyendo en el estudio de Esquivel» (1846), y «Ventura de la Vega leyendo una obra en el
Teatro del Principe» (1846-1847) (ambos en el Museo del Prado).

Segun el periddico El Espanol del 7 de enero de 1846, Esquivel llevaba ya muy adelantado el cuadro de
la lectura de Zorrilla, cuya idea tenia ya desde 1839, y asi «legar a la posteridad una coleccién de cuadros
de costumbres tan importantes para el estudio que se haga en lo futuro de la época presente, como para
conservar el recuerdo vivo de las personas célebres de nuestro tiempo». «Zorrilla leyendo en el estudio de

Esquivel» fue expuesto en la Academia de San Fernando en septiembre y octubre de 1844.

Es un 6leo sobre lienzo de grandes dimensiones, 144 cms. x 217 cms., tiene el interés de un notable do-
cumento historico, y es muy conocido por haber sido reproducido y citado con frecuencia en las publica-
ciones relacionadas con el arte, la literatura o la politica de la Espaina decimonodnica. Muestra a cuarenta
y tres hombres de letras elegantemente vestidos, reunidos en un lugar respetable y burgués, lejano de
las buhardillas bohemias propias del primer romanticismo de los anos 30, y decoran el estudio del pintor
obras de caracter historico y religioso, al estilo de Murillo, y entre ellas, el busto de Isabel Il, de la que era

pintor de Camara desde 1843, ademas de dos estatuas clasicas.

Documento expuesto:
Museo de las Familias

Articulo sobre Antonio Maria Esquivel, por Luis Villanueva
Madrid, 1844



LOS RETRATADOS

orrilla leyendo en el estudio de Esquivel» es un ejemplo de la
(( intima relacion entre los literatos y los artistas que frecuenta-
ban los salones particulares, ateneos, liceos y otras sociedades

en aquella época. Frecuentar un salén era como pertenecer a una academia,

haber alcanzado el triunfo social y entrar en el grupo de los elegidos. En
aquellas tertulias se formo un nuevo tipo de intelectual muy distante del de
los anos 30. Buena parte de los retratados por Esquivel hicieron gran carrera
politica; algunos eran aristocratas y otros, muchachos provincianos, muchos
de ellos de humilde origen y escasos recursos, como los protagonistas de las

novelas de Balzac, o el Pedro Sanchez, de Pereda. Llegaban a Madrid a bus-

carse la vida, escribian en los periddicos, cambiaban de orientacion politica
cuando era necesario e iban alcanzando los puestos mas salientes tras las vicisitudes propias de la vida poli-
tica como los pronunciamientos y las revoluciones, la emigracion, la carcel y el exilio. Los menos afortunados
vivieron de las sinecuras y empleos de la prédiga administracion espanola. Muchos pertenecieron a la Real

Academia Espanola, o a otras academias, y la gran mayoria murieron en Madrid.

Pero no todos los que estan en la primera linea de este cuadro tienen la misma categoria literaria ni parecen
tan importantes como fueron en su tiempo. Esquivel no los agrupo segun sus talentos; a veces estan cerca-

nos por amistad personal o por colaborar juntos como hicieron Hartzenbusch, Bretén, Doncel y Valladares.

Semejantes a las obras pictéricas fueron las literarias que tuvieron caracter de «galerias de hombres ilustresy,
como Juicio critico de los principales poetas espanoles de la tltima era (1840), de Eugenio de Ochoa, Teatro
Nuevo (Las ferias de Madrid) (1845), de Antonio Neira de Mosquera, quien «retrata a nuestros poetas y es-
critores del momento de forma breve, punzante y, por lo general, burlesca, ahi muestra un Parnaso o némina
de escritores que poco tienen de olimpicos y su imagen se relaciona con la de otras satiras que se dieron
en Europa durante el siglo xix, y la Galeria de la literatura espanola (1846), de Antonio Ferrer del Rio. Obras
todas ellas de caracter panoramico como el Livre des cent-et-un, Les francais peints par eux memes, y Los

espanoles pintados por si mismos.

La Galeria de Ferrer del Rio incluia sesenta y dos escritores, de los cuales treinta estaban entre los cuarenta'y
tres pintados por Esquivel. Su cuadro, al igual que la Galeria, «establecia un canon de poder contemporaneo
y pretendia fijar para el futuro una realidad cultural que dejaba fuera a otros y limitaba el campo literario del
siglo xix», segin Joaquin Alvarez Barrientos. Este cuadro, considerado como el més significativo del roman-
ticismo, representa la imagen del éxito profesional y afianza el papel de los intelectuales integrados dentro

del sistema.



José Zorrilla y Moral
(Valladolid 1817-Madrid 1893)

osé Zorrilla y Moral nacié en Valladolid el 21 de fe-
brero de 1817, hijo de dona Nicomedes Moral y de
don José Zorrilla Caballero, Relator de la Cancille-
ria, absolutista ferviente en tiempos de Fernando VII, pro-
tegido de Calomarde, quien le encargd de la Superinten-

dencia General de Policia, y carlista no menos ferviente

tras la muerte del rey. El poeta mantuvo con sus padres
una relacién tan complicada como dificil que afecté notablemente su vida y que se reflejé

siempre en sus escritos.

Estudio en el Seminario de Nobles, y alli comenzo a leer a Chateaubriand, a Fenimore Cooper
y a Walter Scott, tan en boga entonces, y a escribir sus primeros versos. Pas6 después a Toledo
(1833) y a Valladolid (1834), en cuyas universidades hizo estudios de Derecho por dos anos al
cabo de los cuales en busca de una vida mas libre y, a escondidas de sus padres, en el verano
en 1836 llegé a Madrid, donde vivié con Miguel de los Santos Alvarez, su coterraneo y amigo

de la infancia, quien le presenté a Espronceda.

A juzgar por lo que cuenta en sus Recuerdos del tiempo viejo, Zorrilla pasé una temporada
de estrecheces, de bohemia y de ilusiones, en la que no faltaron sobresaltos y aventuras. En
febrero de 1837 se suicidé Larra; su popularidad, la importancia de sus obras y el prestigio
que tuvo en la escena literaria hicieron de su entierro una ceremonia memorable y emocio-
nante. Asistieron, de riguroso luto, todos los artistas y literatos de Madrid, quienes en el ce-
menterio de Fuencarral y frente al féretro, despidieron con versos al desventurado «Figaro».
Los de Zorrilla impresionaron de tal manera que, al salir del camposanto, el joven poeta fue
festejado por todos y comenzé desde entonces una carrera vertiginosa. En aquel mismo ano
aparecio su primer tomo de Poesias y entre aquella fecha y 1850 dio a la imprenta la mayoria
de sus mejores obras, como El zapatero y el rey y Cantos del Trovador en 1840, El punal del
godoy El caballo del rey don Sancho en 1843, Don Juan Tenorio en 1844, y Traidor, inconfeso
y martir en 1847.



Sin embargo, su padre, desterrado por su ideologia carlista,
no perdond jamas a su hijo el haber abandonado los estudios
y acogio con desdén sus triunfos literarios a pesar de los es-
fuerzos del joven para reconciliarse con él. Zorrilla acabd de
indisponerse con la familia al contraer matrimonio, a los 22
anos, con dona Florentina O'Reilly, viuda y dieciséis anos ma-
yor que él. Los celos de ésta le hicieron abandonar el teatro y
después Espana para buscar una vida mas sosegada en Fran-
cia (1850) y luego en México a partir de 1855. Alli conto con la
amistad del Emperador Maximiliano, quien le nombré director

del Teatro Nacional pero mientras Zorrilla estaba en Espana,

Benito Juarez derroté a los imperiales y puso fin a la vida de

Maximiliano y a su efimero reinado.

Aunque los gustos literarios en Espana habian cambiado durante su ausencia, Zorrilla fue reci-
bido con entusiasmo a su regreso. Dona Florentina habia fallecido y el poeta se casé con dona
Juana Pacheco, una joven de gran belleza. Comienza asi su segundo periodo espanol, que
abarca desde 1869 hasta 1893, casi un cuarto de siglo, en el que habria de experimentar con
frecuencia los halagos del éxito y, con mas frecuencia todavia los apuros econdmicos, a pesar
de su triunfal recepcién en la Real Academia Espanola (1885) y la coronacién solemne como

poeta nacional en Granada en 1889.

La sinceridad y la falta de interés en el juego politico, y su negativa a pretender favores hicieron
de Zorrilla, al correr de los anos, objeto de la caridad nacional mientras los demas escritores ocu-
paban cargos publicos. Obligado por las circunstancias hubo de malvender obras que enrique-
cieron a las empresas, confié en editores que abusaron de su candidez, se vio forzado a dar lec-

turas publicas en serie e incluso a empenar alguna corona de oro con la que premiaron su genio.

Zorrilla fallecié el 23 de enero de 1893, y a su entierro acudié una gran muchedumbre para

honrar, tardiamente, al viejo cantor de las glorias nacionales.

Documentos expuestos:

José Zorrilla: Obras José Zorrilla: Cantos del José Zorrilla: La leyenda
rovador .
completas trovado del Cid
Madrid, San Martin, 1859
Ordenacion, prélogo y notas Coleccién Ricardo lzquierdo
de Narciso Alonso Cortés Valladares

Valladolid, Santarén, 1943 Barcelona, Montaner y Simén, 1882



Documento expuesto:

José Zorrilla en la serie de grabados de autores dramaticos
contemporaneos realizada por Bartolomé Maura



LA EPOCA

omo es sabido, durante el periodo romantico la comedia continud su trayectoria y el drama

adquirid la preeminencia que habia tenido la tragedia en el siglo anterior. En la novela predo-

minaban los temas histéricos y a medida que avanzo el siglo estos alternaron con los de «cos-
tumbres contemporaneas», antecesores del realismo. En poesia, junto a la lirica, aumento la produc-
cion de la narrativa y, en 1840, considerado annus mirabilis tanto por la calidad como por la cantidad
de obras en verso publicadas, destacan entre las narrativas Maria de Miguel de los Santos Alvarez,
Esvero y Almedora de Maury, Leyendas espanolas de José Joaquin de Mora, y Poesias caballerescas y
orientales del P. Arolas. Y al ano siguiente aparecieron El diablo mundo de Espronceda, Cantos del tro-
vador de Zorrilla, Romances histéricos del duque de Rivas y Cuentos histéricos de Romero Larranaga.
Hasta el punto de que la poesia narrativa llegé a prevalecer sobre la lirica, y un tipo de versificacion de

origen popular como el romance alcanzé gran difusién durante el siglo.

Zorrilla era bastante mas joven que quienes asistieron al entierro de Larra y en sus Recuerdos reitera
su admiracién y su agradecimiento por la acogida que le hicieron aquellos hombres de letras a quie-
nes consideraba sus mayores y en breve serian sus iguales. Entre 1837 y 1840, publico siete tomos de
Poesias y los Cantos del trovador, y en la siguiente década dio a la escena El zapatero y el rey (1839 y
1842), El punal del godo (1843), Don Juan Tenorio (1844), El rey loco (1847) y Traidor, inconfeso y martir
(1849). Zorrilla representa la culminacién y la pervivencia del romanticismo tradicional conservador, fue
enormemente popular desde el estreno de El punal del godo, y continué escribiendo hasta su muerte

en 1893, cuando hacia veintidés anos que Bécquer habia muerto y Valle Inclan cumplia los veintisiete.

Piezas expuestas:

Velén, Palmatoria, Quevedos, Escribania, Album de fotos con fotos de Hebert de la época
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ZORRILLA ESTUDIANTE

n los tiempos en que Zorrilla estudié en la Universidad de Valladolid, la institucion era
la segunda de Espafia en nimero de alumnos aunque no todos fuesen diligentes o
«aprovechados». Julidn Gémez de Maya escribe sobre la etapa estudiantil del poeta:
Ni siquiera en sus comienzos hubo lugar al espejismo de un Zorrilla aplicado al ejercicio es-
tudiantil, de tal suerte que, hechas sus primeras armas universitarias, el balance resultaba tan
mediocre como escasamente prometedor: de conformidad con el Plan calomardiano —siete
cursos hasta la licenciatura—, habia cursado un primer ano de Instituciones Civiles bajo el ma-
gisterio de Miguel de San Roman. «Por la fuerza del formulario hizo constar aquel catedratico
que su alumno habia asistido a clase ‘con puntualidad, aplicacion y aprovechamiento’; pero no

haremos nada de mas con ponerlo en duda y atribuirlo a la generosidad del buen doctor» —

aventura Alonso Cortés—. Otro catedratico, el de Historia y elementos de Derecho Civil, Don

Pelayo Cabeza de Vaca, tenia un concepto bien diferente, sin duda, de la aplicacién de Zorrilla:

«Se explica que el catedratico no estuviera muy satisfecho de sus discipulos, y asi se lo manifestara publicamente. En cierta
ocasion —explica Alonso Cortés, quien oy6 la anécdota a don Angel Alvarez-Taladriz, nieto de don Pelayo—, el catedratico

hizo a su alumno Zorrilla la siguiente elemental pregunta:

—;Podra usted decirme, senor Zorrilla, cdmo se divide la justicia?- Deseaba don Pelayo, claro es, que el interrogado le diese
cuenta de aquella clasica division de la justicia en expeletriz y atributriz, conmutativa y distributiva; pero Zorrilla, que de ello

no habia de tener la menor noticia, dijole familiarmente:
—Mire usted, don Pelayo: justicia que se divide, no puede ser justicia».

El mismo Zorrilla en sus Recuerdos del tiempo viejo reconoce: «Asi las cosas, [...] el procurador a quien por él estaba encar-
gado, escribié a mi padre punto mas de lo escrito por el prebendado: esto es, que yo no era mas que un holgazan vagabun-
do, que me andaba por los cementerios a media noche como un vampiro, que me dejaba crecer el pelo como un cosaco, y

que era, en fin, amigo de los hijos de los que no lo habian sido nunca de mi padre, como Miguel de los Santos Alvarez.

Parece que su padre y el mio, ambos abogados relatores en otro tiempo de la Chancilleria, realista mi padre y liberal el de
Alvarez, no se habian mirado nunca de buen ojo. Los hijos, inconscientes y ajenos de las divisiones de los padres, nos ama-
mos de mozos, y alin somos amigos en la vejez: cuestion de los tiempos y de los caracteres [...] Alvarez fue mi mas intimo

amigo y mi mas asiduo companero de la Universidad de Valladolid por los anos de 35 a 36».

Documento expuesto:

Josef Maria de Nieva: Decretos del Rey Nuestro Sefior Don Fernando VI, y reales ordenes,
resoluciones y reglamentos generales expedidos por las secretarias del despacho universal y
consejos de S.M. desde 1° de Enero hasta fin de Diciembre de 1825

La obra completa contiene el famoso y polémico decreto de Calomarde, (sustituido en 1836 por el plan del Duque
de Rivas y posteriormente por el plan Pidal), asi como el Reglamento para las escuelas de primeras letras

Madrid, imprenta Real, 1826
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CEDULA DE INCORPORACION DE
ZORRILLA A LA UNIVERSIDAD DE
VALLADOLID

Archivo de la Universidad de Valladolid



Habia una intensa vida social y con la miseria de las cla-

ses bajas contrastaba el lujo de las fiestas palatinas y las
de la aristocracia; los miembros méas destacados de la
sociedad y de las letras pertenecian a asociaciones cul-
turales como El AteneoYy el Liceo donde se daban confe-
rencias y cursos, conciertos y teatro de aficionados, y era
de buen tono invitar a literatos y artistas a las tertulias
de la aristocracia. Los madrilefos tenian gran aficion a
la O6pera y al teatro, y la reina, que acudia a los bailes y
al teatro, visitd mas de una vez el Liceo. Entre quienes
escuchan leer a Zorrilla hay miembros de la nobleza, del
ejército, de la diplomacia y de la administracion. Esqui-
vel fue nombrado pintor de Camara en 1843 y retratd a
la reina con sus empleados palatinos; su paisano y amigo
José Gutiérrez de la Vega, también pintor de Camara,
hizo un retrato de Isabel Il, y en 1859 Luis Lépez y Piquer,
pintd a la reina en un gran cuadro, coronando al poeta

Quintana ante la corte en pleno.
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BAJO ISABEL Il

pesar de la inestabilidad

politica y econdmica

que caracterizo el largo
reinado de Isabel Il (1833-1868)
la entrada de capital extranjero
y el desarrollo de negocios como
los ferrocarriles y la mineria die-
ron lugar a la evolucién de la so-
ciedad espanola, al desarrollo de
la clase media y a la aparicidn de
advenedizos que hicieron gran-
des fortunas y se asimilaron a la

aristocracia de cuna.

Documento expuesto:

Manuel José Quintana en dibujo
y litografia de J. Cebrian



DESAFIOS ROMANTICOS

El duelo fue un hecho comun en Espana desde finales de la Edad Media
para solucionar asuntos de honor. Juan de Mora en sus Discursos morales
(Madrid, 1589) escribid acerca del desafio: «Y pienso cierto que salié de
aqui entre los espanoles el afrentar con palo o cana, lo cual se ha extendi-

do ya por todo el mundo. Y asi como el que deshonra sale con mas gusto

por haber afrentado que por el dafo que hizo en la hacienda o persona,
= CABRINANA i » o .
o =1 asi también el que recibio la afrenta sale con mayor pena de haber sido

Lances enfre Caballeros afrentado que de haber perdido la hacienda o salud».

gy

BT Lo coNTIRE (s KEESA TR 08 DU A partir de 1567 la Iglesia prohibié —como antes lo habian hecho los Re-

¥ UN PROTECTO DE TASES PARA LA REDACCION LE UX

B et dawon EsrARs yes Catdlicos— el desafio. En la Bula de Pio V se leia:

En verdad, si bien se prohibid, por decreto del concilio de Trento, el de-
testable uso del duelo --introducido por el diablo para conseguir, con la
muerte cruenta del cuerpo, la ruina también del alma--, asi y todo no han cesado aun, en muchas ciudades
y en muchisimos lugares, las luchas con toros y otras fieras en espectaculos publicos y privados, para hacer
exhibicién de fuerza y audacia; lo cual acarrea a menudo incluso muertes humanas, mutilacion de miem-

bros y peligro para el alma.
Pese a todo esto, los duelos continuaron hasta finales del siglo xix o comienzos del xx.

En aquel siglo, segun escribe Inmaculada Barriuso : «La pistola se practicaba en el salén de tiro del Circulo
Militar o en la Escuela Nacional de Tiro de Carabanchel. El arma de fuego, a diferencia del acero, podia
dominarse mecanicamente y con precisidon si se practicaba con asiduidad; no era preciso gozar de vista
de lince o de un pulso certero para ser un buen tirador. Pero en un duelo un tirador avezado gozaba de
una ventaja abismal frente a un nedfito. El duelo era mas cruento si se concertaba a pistola rayada y a una

distancia que pudiera ocasionar un homicidio.

Los lugares preferidos para la celebracidén de duelos en Madrid eran, entre otros, los aledanos de Vista
Alegre o de las Ventas del Espiritu Santo. A fines del siglo xix, los lugares escogidos por los duelistas eran
conocidos y discretamente vigilados. Personaje destacado fue Pepe Sabater, quien cediéo a numerosos
caballeros su finca «Nueva San José» para saldar deudas de honor. Se dice que en muchas ocasiones inter-
vino como conciliador para zanjar disensiones o suavizar condiciones, y que sellaba la paz entre enemigos

tras los lances con un dgape en una venta cercana».
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PRIM-LAFUENTE

s bien conocido el lance

entre Modesto Lafuente

y el general Juan Prim
cuando todavia no era mas
que coronel (siendo teniente
coronel coincidiria en el tiro de
pistola alguna vez con Zorrilla).
Lafuente habia escrito con el
seuddénimo de Tirabeque algu-
nas frases en su Fray Gerundio,
que molestaron enormemente
al militar ya que le citaba como
«el senor Prin o Pringue». En-
viados al domicilio de Lafuente

dos amigos de Prim con el en-

cargo de que aceptase un due-
lo, el historiador se excusd con
«razones de moralidad, de legalidad y de decoro». No satisfecho Prim con la respuesta, el
dia 23 de julio de 1841 acudi6 a la representacion del Teatro del Principe donde sabia que
estaba Modesto Lafuente y, mientras éste se ausentaba de su butaca para tomar un refres-
co en un intermedio, ocupd el asiento para esperarle y afrentarle publicamente. Avisado
Lafuente de la circunstancia evitd regresar al patio de butacas pero Prim salié del teatro y
acudié al café donde estaba Lafuente «conferenciando» con varios diputados. Sin mediar
palabra le descargd «dos fuertes garrotazos, uno en la cabeza que le ocasiond una herida
que pudo ser mortal si no lo hubiera evitado el sombrero que fue roto del golpe y otro en
el brazo derecho que le produjo una contusién, haciendo en seguida el sefior Prim ademan
de sacar un estoque, lo que obligo al exponente (Lafuente se esta dirigiendo al Congreso) a
abandonar el lugar de la escena y retirarse a su casa acompanado de dos amigos». La nega-
tiva de Lafuente a batirse y de recurrir a los tribunales fue muy mal vista por la sociedad de
entonces, que le desacredité y le taché de cobarde. Miguel de los Santos Alvarez le atacd

por escrito y escribid a favor de los duelos.
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OTRO DUELO FAMOSO

}
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ntonio de Orleans, Duque de Montpensier, y En-
rique de Borbdn, Duque de Sevilla, se enfrenta-

ron en duelo el 12 de marzo de 1870 por haber

insultado el segundo al primero en un articulo publicado
en «La Epoca». Tras haber fallado el primer disparo ambos
contendientes, volvié a disparar Montpensier acertando
en medio de la frente al infante Enrique. Muerto éste, se
formé consejo de guerra al Duque de Montpensier que

fue condenado a unos meses de arresto por considerar el

tribunal que habia sido «por accidente».

Normas acordadas para el duelo entre el Duque de Montpensier y el infante Don Enrique de Borbén:

1. Se colocaran los combatientes a nueve metros

de distancia uno de otro.

2. Si el primer disparo por una u otra parte no
diese resultado, se acortard un metro de distan-

cia, quedando ocho entre los combatientes.

3. No podra disminuirse la distancia de ocho me-
tros, cualquiera que sea el nimero de disparos

efectuados infructuosamente.

4. Los disparos se haran sucesivamente y no a la
misma voz por parte de ambos, por demostrar la
experiencia que, en la practica, siempre se ade-

lanta o se retrasa alguno.

5. Seechara ala suerte cuél deba disparar prime-

ro, continuandose después por orden sucesivo.
6. El combate no terminara hasta resultar herida.

7. Si al ser herido alguno llevara hecho un dis-
paro menos que su adversario, tendra derecho a

hacer fuego para igualarse.
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8. Se echard a la suerte la eleccion del puesto

que hayan de ocupar los combatientes.

9. Se repartira el sol, para que no hiera de frente

a los que combatan.

10. Se cargaran las dos pistolas con intervencion

de testigos de una y otra parte.

11. Se echara a la suerte la pistola que correspon-

da a cada uno.

12. Se permitira el uso de gafas al Sr. Duque por

llevarlas habitualmente.

13. A las diez de la manana del dia, sabado, 12 del
actual, habran de encontrarse los senores infante
D. Enrique y Duque de Montpensier, acompana-
dos de sus respectivos testigos y facultativos, en

el ex portazgo de las ventas de Alcorcon.



LA IMAGEN ROMANTICA DE ESPANA

Aquella gdtica catedral, cuyas esculturas se habian levantado de sus sepulcros para venir a cru-
zar por mis romances y mis quintillas, aquel érgano y aquellas campanas, que en ellos habian
sonado, aquellos rosetones, capiteles y doseletes; aquellos claustros catdlicos, aquellas mez-
quitas moriscas, aquellas sinagogas judias, aquel rio y aquellos puentes y aquellos alcazares
que habian dado a mis repiqueados y desiguales versos la vistosa apariencia de mis festonadas

labores de imagineria y de cresteria.
José Zorrilla: Recuerdos del tiempo viejo

ily Litvak escribe a este propdsito:

«José Zorrilla dedicd a Jenaro Pé-

rez Villaamil su poema “La noche de
invierno” (1837). Se inicia exhortando al
pintor para que prepare lienzo y pince-
les para pintar unos cuadros que seran el
motivo de inspiracién del poeta. A conti-
nuacion, Zorrilla consagra varios versos a
los temas que constituirian los paisajes de
Villaamil: el viento, la lluvia, la montana,

el huracén en la noche, y un nutrido ca-

talogo de motivos arquitecténicos: torres,

castillos, ciudades almenadas, alcazares

morunos, palacios, gabinetes cincelados
de la Alhambra.

Documento expuesto:

Capilla General. Enterramiento de Don
Alvaro de Luna y su familia. Catedral
de Toledo

Genaro Pérez de Villaamil. Espana Artistica y
munumental

Paris, Hauser 1842-1850
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No fue Zorrilla el Gnico escritor romantico espanol que acudié a ese tépico; también lo hicie-
ron, entre muchos otros, Carolina Coronado en el «Castillo de Salvatierra», Espronceda en «El
estudiante de Salamanca», Hartzenbusch en «Los amantes de Teruel», y se debe mencionar a
Bécquer, quien a menudo ambienta sus leyendas en castillos. Este paisaje con la vista de uno
o varios monumentos; muralla, fortaleza, castillo, torre, llegd a ser un tépico europeo de la fi-

guracion de Espana en el siglo xix».

:'3‘1u::iur tlEcE Srulp

Documentos expuestos:

Toléde (Espagne)

Vista dibujada y grabada por Saunier
c. 1850

Francisco de Paula Mellado: Espaia geografica, histérica, estadistica y pintoresca
Madrid, Mellado, 1845
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ZORRILLA Y SU INSTRUCCION:
LECTURAS DE REFERENCIA

os jovenes escritores romanticos recibieron una educacién clasica, recordemos el Semi-

nario de Nobles de los jesuitas y la Academia de Lista, en la que estudiaron Espronceda,

Ventura de la Vega, Escosura y otros, y sus primeras obras de creacion literaria fueron de
caracter neoclasico. Establecido ya el Romanticismo en los anos 30, convivieron con escritores
maduros como Quintana, Lista, Juan Nicasio Gallego y Martinez de la Rosa, o con contempo-
raneos, que no abrazaron aquella escuela. De aquellos entusiastas jévenes romanticos de los
anos 30, a unos, como Espronceda, Larra y Enrique Gil, les arrebaté la muerte en plena gloria;
otros dejaron de hacer versos y se dedicaron a cosas mas positivas; y el resto dio al olvido un
romanticismo que habia sentido mas o menos auténticamente, transigié con los tiempos vy si-
guid escribiendo de acuerdo con lo que estos pedian ahora. «Ahora» fueron los «afos bobos»
del reinado de Isabel Il, cuando estuvo de moda un posromanticismo languido, mesurado y
de buen tono que sobrevivié a conjuraciones y algaradas, y llego a ver la Restauracion borbo-
nica. La excepcion fue el jovencisimo Zorrilla, «con larga melena y el mas largo leviton», que
en el entierro de Larra, «produjo indefinible sensacidn la interesante figura de aquel mancebo
desconocido, su entonacién robusta, magnifica y fascinadora como la de un mago», segun es-
cribe Ferrer del Rio. Zorrilla tenia entonces 20 anos, y en 1844 cuando aparecid en el cuadro

de Esquivel tenia 29.

En el Seminario de Nobles donde recibié su primera educacién con los jesuitas, Zorrilla estu-
diaria a los clasicos latinos y a los neoclasicos espanoles. Zorrilla no menciona a unos ni a otros
en sus Recuerdos del tiempo viejo pues sus autores preferidos eran Walter Scott, Fenimore
Cooper («mi constante lectura de Walter Scott y Fenimore Cooper»), Victor Hugo, Chateau-
briand, Casimir Delavigne, Dumas y Espronceda, a los que leia a escondidas en el colegio.
Escribia versos ya a los doce anos. «Adoraba en suenos a Garcia Gutiérrez, a Hartzenbusch y a
Espronceda, y ver una obra mia impresa, y apretar la mano de amigo de estos ilustres poetas
me parecia destino de mas pura prez que el de llegar a ser un Floridablanca, el demonio de
la poesia estaba ya posesionado de todo mi ser». Estos eran «la trinidad que yo adoraba», asi
como a algunos clasicos espanoles, Juan de Mena, Jorge Manrique, y el romancero que habria
de influirle tanto; en sus Recuerdos no menciona ningln autor greco-latino ni a los espanoles

del Siglo de Oro, aunque debid haberlos leido.
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Julio César Croce (1550-1609)

Cuentacuentos autodidacta que recorria calles y mercados, palacios y Cor-
tes relatando historias con temas populares y tradicionales retomados del

pasado, acompanado de su violin. Fue autor de mas de seiscientas obras rela-

cionadas con la cultura rural y la literatura carnavalesca.

Autor de Le sottilissime astutie di Bertoldo (1606) y de Le piacevoli et ridicolose
simplicitad di Bertoldino (1608). El abate Adriano Banchieri escribié una continuacién, Novella
di Cacaseno (1620). Estas tres obras suelen aparecer juntas bajo el titulo de Bertoldo, Bertol-
dino y Cacaseno. Bertoldo encarna la gramatica parda, el buen sentido y la simplicidad de la
vida en la aldea frente a la existencia artificiosa de la corte. Fue un libro popularisimo que se

reimprimié constantemente, sobre todo en ediciones econdmicas.

Documento expuesto:

G. Cesare della Croce y C. Scaligeri della Frata: Bertoldo, Bertoldino y Cacaseno

Madrid, Edicién de Calleja con dibujos de Manuel Picolo

Claude Fleury (1640-1723)
Abate protegido de Luis XIV y Luis XV, autor de una Historia de la Iglesia

(1691) en 20 volumenes de la que se hicieron numerosas ediciones y tra-
ducciones, y de un Catecismo historico. (1679), que alcanzé gran popularidad

como manual de lectura y ensenanza para los ninos durante los siglos xvii y xix,

y del que también hubo muchas ediciones y traducciones.

Documento expuesto:

Catecismo histérico, que contiene en compendio la Historia Sagrada y la Doctrina
Christiana

Escrito en francés por el M. lltre Sr. Claudio Fleury

Valencia, Salvador Fauli, 1807
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Ramoén de la Cruz (1731-1794)

Autor de numerosisimos dramas, zarzuelas y sainetes. Estos Ultimos tenian
caracter costumbrista y humoristico y mostraban la vida del Madrid de su

tiempo. Fue atacado por los neoclasicos pero alcanzé gran popularidad en su

épocay llegd a controlar la vida teatral madrilena. Teatro o colecciéon de los sai-
netes. (1786-1791), en 10 volimenes.

José Cadalso y Vazquez (1741-1782)

Tuvo una educacion europea en Francia, Inglaterra y Alemania y en el Semi-
nario de Nobles de Madrid. Militar de Caballeria, formé parte de la tertulia

de la Fonda de San Sebastian en Madrid, y en Salamanca del grupo de poetas

formado por Fray Diego Gonzalez, Forner, Iglesias de la Casa y Meléndez Val-

dés. Murid en el sitio de Gibraltar.

Poesia, Ocios de mi juventud (1781); obras teatrales, Solaya o los circasianos (1770) y Don San-
cho Garcia (1771); es conocido principalmente por sus obras en prosa, Los eruditos a la violeta
(1772), Noches lagubres (1789-1790) y Cartas marruecas (1789).

Félix Maria de Samaniego (1745-1801)
De ideas enciclopedistas, pertenecid a la Sociedad Bascongada de Amigos

del Pais, atacd en sus obras la politica del pais y la religién y fue perseguido
por la Inquisicion. Se querellé contra otros literatos, en especial con su antiguo
amigo lIriarte. Sus Fabulas en verso castellano (1781-1784), en las que ridiculiza

los defectos humanos tuvieron numerosas ediciones.

Tomas de Iriarte (1750-1791)

Estudioso de la literatura clasica y de la castellana, amigo de Moratin y de
Cadalso y contertulio de la Fonda de San Sebastian, Iriarte era de familia
noble de diplomaticos y estudiosos, y fue traductor de la Secretaria de Estado.

Tradujo obras teatrales francesas y fue autor de otras como La seforita mimada

(1788) pero fue conocido sobre todo por sus Fabulas literarias (1782).
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Juan Meléndez Valdés (1754-1817)

eléndez Valdés estudid Leyes, fue catedratico y magistrado. Partidario
de José |, marché a la emigracion, residié en varias ciudades de Francia y

murié en Montpellier.

Fue uno de los poetas mas destacados de la escuela salmantina (Fray Juan Fer-
nandez de Rojas, Cadalso), y amigo de Jovellanos. Cuando en 1785 publicé sus Poesias, su

obra poética era ya muy conocida en Espana.

Leandro Fernandez de Moratin (1760-1828)
Estudié en la universidad de Valladolid, fue protegido por Floridablanca y

por Godoy, y amigo de Jovellanos y de Goya. Fue el autor teatral mas des-
tacado del siglo xvii tanto por su obras para la escena como por su labor como

impulsor de la reforma que renovase el teatro de su época. Su obra Origenes

del teatro espanol (1830-1831) es uno de los primeros estudios documentados

sobre el teatro anterior a Lope de Vega.

Entre sus obras teatrales destacan El viejo y la nina (1790), La mogigata (1791), La comedia
nueva (1792) y El si de las ninas (1805).

Nicasio Alvarez Cienfuegos (1764-1809)

Estudié Leyes en Salamanca, hizo amistad con Meléndez Valdés y con Quin-
tana. En Madrid ocup6 altos cargos en la administracién y durante la guerra

de la Independencia fue llevado prisionero a Francia, donde murié. De la Real

Academia Espanola.

Como poeta, se le considera como una de las principales figuras de la transicién

del neoclasicismo al romanticismo, con una clara conciencia social.

Obras poéticas (1799). Autor de obras teatrales como las tragedias Pitaco, Idomeneo, Zoraida,

La condesa de Castilla.
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Francois-René de Chateaubriand (1768-1848)

ristdcrata bretdn exiliado en Estados Unidos y en Inglaterra tras la Revo-
lucion de 1789. Al restablecerse la monarquia ocupé altos cargos, entre

ellos el de representar a Francia en el Congreso de Verona donde influy6 para

enviar a los Cien Mil hijos de San Luis a restablecer el absolutismo en Espana en
1823.

Considerado el fundador del romanticismo francés, es autor de las novelas, Les Natchez (1800,

publicado en 1826), Atala (1801), René (1802), asi como de El genio del cristianismo (1802) y
Memorias de ultratumba (1848).

Documento expuesto:

Vizconde de Chateaubriand: El genio del cristianismo
Madrid, Gaspar y Roig, 1853

Walter Scott (1771-1832)

Creador del género de novela histérica romantica que tuvo extraordinaria
popularidad e influyd tanto sobre los novelistas de Europa y América: Ivan-
hoe (1819), Rob Roy (1818), Waverley (1814), Quintin Durward (1823). Entre sus

obras en verso destaca The Lady of the Lake (La Dama del Lago). Destacan en

estas obras el nacionalismo y la nostalgia de los valores de un pasado al que

arrollan los propios de la nueva burguesia.

E.T.A. Hoffman (1776-1822)

Escritor, dramaturgo y musico nacido en Konisberg, fue obligado a seguir
la tradicidon familiar de juristas (lo fueron su padre y su tio, con quien vivié
después de que sus padres se separaron). Sus obras sirvieron de inspiracion

para algunos temas de dperas romanticas alemanas posteriores. Wagner, Belli-

ni, Offenbach, Schumann e incluso Donizetti son algunos de los musicos que se
inspiraron en trabajos de Hoffman. Zorrilla, segun cuenta en los Recuerdos del tiempo viejo,

tradujo algunos de sus cuentos para publicarlos en periédicos.
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James Fenimore Cooper (1789-1851)

ovelista norteamericano cuyas obras relatan las aventuras de la vida en Ia
N pradera y las luchas de los pioneros con los pieles rojas. Last of the Reds-
kins [El dltimo mohicano] (1826), The Prairie [La Pradera] (1827), The Deerslayer
[El cazador de la frontera] (1841).

Casimir Delavigne (1793-1843)

oeta y autor dramatico de ideologia liberal. Se dio a conocer como poeta, y
Pen 1819 su obra teatral Visperas sicilianas alcanzé gran éxito, y fue seguida
de otras como La escuela de los viejos (1823), Los hijos de Eduardo (1833), Don
Juan de Austria (1835), y La hija del Cid (1839). Autor de Poesias (1863) y de las

canciones revolucionarias patridticas La Parisienne (1830) y La Varsovienne, que

fueron muy populares.

Alejandro Dumas, padre (1802-1870)

I Iijo de un general napolednico y de una esclava negra, fue autodidacta y
uno de los autores mas prolificos y populares de Francia. De ideas libera-

les, fue amigo de Garibaldi, y escribié tragedias, dramas, melodramas, novelas

y relatos de viajes.

Se dio a conocer en el teatro con Enrique Il y su Corte (1829) y alcanzé gran
éxito con Antony (1831) y con otras obras como La torre de Nesle (1832), Don Juan de Marana
(1836) y Catalina Howard (1834). Sus novelas aparecieron por entregas y le dieron gran fama;
entre ellas destacan Los tres mosqueteros (1844), El conde de Montecristo (1845), Veinte anos
después (1845) y El vizconde de Bragelonne (1848).

Victor Hugo (1802-1885)

no de los poetas, dramaturgos y novelistas mas importantes de la lengua
U francesa, y un personaje emblematico comprometido e influyente en la vida
politica y social de su tiempo. Cultivé gran variedad de géneros, como la poesia
lirica (Odas y baladas, 1826; Orientales, 1829, Les Contemplations, 1856) y la

épica (La leyenda de los siglos, 1859). Alcanzaron gran popularidad sus novelas,
Han de Islandia (1823), Nuestra Senora de Paris (1831), Los miserables (1862) y Noventa y tres
(1874), entre otras.

Contribuyé a la renovacidn del teatro con sus dramas Cromwell (1827), Hernani (1830), Ruy
Blas (1838); El estruendoso estreno de Hernani, «la bataille d’"Hernani», marcé el encuentro

entre los clasicos y los roméanticos que revolucionaron el arte dramatico.
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LOS CONTEMPORANEOS PRESENTES
EN EL CUADRO

Documento ex puesto:

Espronceda en dibujo y litografia de Llanta



Manuel José Quintana
(Madrid 1772-1857)

atriarca del liberalismo espafol, fue miembro de las

Cortes de Cadiz y estuvo perseguido por Fernando VI

y por la Inquisicién y preso largo tiempo. Tras la muerte
del rey fue profesor de Isabel Il y laureado como poeta nacio-
nal en 1855. Ministro en tiempos de Espartero. Pertenecié a la
escuela salmantina y su obra de caracter neoclasico muestra
elementos propios del prerromanticismo europeo. Poesias pa-
trioticas (1808), El duque de Viseo (1801), Pelayo (1805), Vidas
de espanoles célebres (1807), Cartas a Lord Holland. Obras

completas. Madrid, Rivadeneyra (1852). Sus Poesias selectas

castellanas (1807) en tres voluUmenes, se reimprimieron con
grandes aumentos y correcciones, y segun Menéndez Pelayo, adquirieron desde el primer dia

reputacion de obra magistral y «clasica».

Documento expuesto:

Manuel José Quintana: Tesoro del Parnaso Espanol. Poesias selectas castellanas

(Paris, 1860)
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Juan Nicasio Gallego
(Zamora 1777-Madrid 1853)

acerdote y poeta. De la escuela poética salmantina (Me-

léndez Valdés, Cienfuegos, Quintana), Encarcelado por

liberal, bajo Fernando VII. Después cargos eclesiasticos
y politicos. Odas «Al Dos de Mayo», «A la defensa de Buenos

Aires por los espanoles el 4 de julio de 1807», «A la influencia

del entusiasmo publico en las artes». Traductor de | promessi
sposi de Manzoni y de Ossian, elegia «A la muerte de la Du-

quesa de Frias». Pertenecié a la Real Academia Espanola.

Javier de Burgos
(Puerto de Santa Maria 1778-Madrid 1848)

urista, afrancesado, exiliado en Francia. Liberal mode-
rado bajo Isabel I, Altos cargos politicos. Popular autor
de sainetes de costumbres gaditanas como Cadiz a vista
de pajaro (1868) y de las de la clase media madrilenas; Los va-
lientes (1886), El baile de Luis Alonso (1889) y su continuacion
La boda de Luis Alonso (1886), Los tres iguales, El baile de
mascaras. Traductor de Horacio. Oda a la Razén, Historia del
reinado de Isabel I, poesia de circunstancias, Ordenacion de

las provincias (1833).

Documento expuesto:

Division territorial de la Peninsula e Islas adyacentes. Aprobado por S.M. en real
Decreto de 30 de noviembre de 1833

Firmado por Javier de Burgos
Madrid, Imprenta Real, 1833
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Bernardino Fernandez de Velasco
Enriquez de Guzman, duque de Frias

(1783-1851)

ta lirico en la linea de Quintana. Obras poéticas, 1857.

| I iberal moderado, embajadory altos cargos politicos. Poe-

De la Real Academia Espanola.

José Maria Queipo de Llano, Conde de
Toreno

(Oviedo 1786-Paris 1843)

olitico e historiador, liberal, exiliado en Londres y en
Paris. Presidente del Gobierno con Mendizabal. Autor

de la Historia del levantamiento, guerra y revolucién

de Espana.
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Francisco Martinez de la Rosa
(Granada 1787-Madrid 1862)

iberal, fue encarcelado y marché al exilio en Francia du-

rante el reinado de Fernando VII. Evoluciond hacia un libe-

ralismo moderado y ostenté altos cargos politicos. Ora-
dor en las Cortes de Cadiz y en 1834 Presidente del gobierno
y autor del Estatuto Real. Autor de una Poética de orientacién
neoclasica, Poesias; Dona Isabel de Solis, novela histérica, y
entre sus dramas destacan La viuda de Padilla (1814), La con-
juracion de Venecia (1834) y Aben Humeya (1836), asi como la
comedia moratiniana Lo que puede un empleo (1820). Obras
literarias, (1827-30).

Documento expuesto: Documento expuesto:
Francisco Martinez de la Rosa en Francisco Martinez de la Rosa:
la serie de grabados de autores Edipo

dramaticos contemporaneos realizada

= Paris 1829
por Bartolomé Maura (Paris )
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Angel de Saavedra, duque de Rivas
(Cordoba 1791-Madrid 1865)

e ideas liberales, estuvo refugiado en Malta, en Francia y en Ingla-

terra, y tras su vuelta a Espana, fue haciéndose mas conservador y

ostento altos cargos politicos y diplomaticos. Poeta neoclasico en la

linea anacreodntica de Meléndez Valdés y en la patridtica de Quintana, (Poe-

sias, 1814) evoluciond al romanticismo a raiz de su estancia en Inglaterra: El
moro exposito, (1834), Romances historicos, (1841). En el teatro fue desde la tragedia neocla-
sica: Aliatar, (1815), Lanuza, (1822) al drama histérico: Don Alvaro, o la fuerza del sino (1835),

es una de las obras emblematicas del drama romantico espanol.

En 1842, después de pasar una temporada en casa del duque, Zorrilla dedicé unas agradeci-
das lineas a «El egregio poeta, el carinoso amigo, el entretenidisimo conversador y el nunca
olvidado autor de El moro expésito y del Don Alvaro. El recuerdo de la amistad, de la casa y
de la familia del Duque de Rivas es una isla de arribada en el revuelto mar de mi existencia, un
oasis frondoso en el arenal desierto de mis estériles aspiraciones, una tienda de reposo en el
pedregal por donde ha hecho peregrinar mi inutilidad viviente, mi improductiva e imprevisora
poesia. La casa del duque en Sevilla es en mis recuerdos un nido de ruisenores, donde fue a

albergarse por una noche de primavera una golondrina desanidada».
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Agustin Duran
(Madrid 1793-Madrid 1862)

iscipulo de Lista, es considerado como uno de los in-

troductores del Romanticismo en Espana y uno de los

iniciadores de la critica histérica en la literatura. De
capital importancia son su Discurso sobre el influjo que ha te-
nido la critica moderna en la decadencia del teatro antiguo es-
panol (1828), su Colecciéon de romances castellanos anteriores

al siglo XVIIl (1828-1832) y su Romancero General (1849-51),
(1882).

Documento expuesto:

Agustin Duran: Leyenda de las tres toronjas del vergel de
amor

(1856)

Biblioteca de Menéndez Pelayo
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Antonio Gil y Zarate
(El Escorial 1793-Madrid 1861)

utor de obras teatrales de caracter neoclasico como
Rodrigo, ultimo rey de los godos (1834), Blanca de
Borbdén (1835), de dramas histéricos como Carlos Il el
Hechizado (1837), Guzman el Bueno (1838), y Don Alvaro de
Luna (1840), y de comedias como Un ano después de la boda
(1826). Perteneci6 a la Real Academia, y a él se debe también
un Manual de literatura (1842 y 1844). Para Zorrilla, «<Es como

si fuera mi hermano mayor; tan indulgente y tan carinoso».

Manuel Breton de los
Herreros

(Quel 1796-Madrid 1873)

articipd activamente en la renovacion de los teatros y

en la de su repertorio, —Contra el furor filarmdnico, o

mas bien contra los que desprecian el teatro espanol
(1828)— y fue autor de una extensisima produccién de come-
dias de tanto éxito como Marcela o cuéal de los tres (1831),
iMuérete... y veras! (1837) y El pelo de la dehesa (1840), y de
dramas historicos como Don Fernando el Emplazado (1837) y
Vellido Dolfos (1839). Fue director de la Biblioteca Nacional y

miembro de la Academia Espanola.
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Ramoén de Mesonero Romanos
(Madrid 1803-Madrid 1882)

romotor de ambiciosos proyectos para la renovacion ur-

bana del Madrid del siglo xix, y uno de los costumbristas

mas destacados del periodo romantico. Autor del Ma-
nual de Madrid (1831), Panorama matritense (1835-8), Escenas
matritenses (1842) y Memorias de un setentén (1880). De la
tertulia de el Parnasillo. Evoluciond del liberalismo al conser-
vadurismo. Panorama matritense, Escenas y tipos matritenses,
El antiguo Madrid, Memorias de un setentdn. De la Real Aca-

demia Espanola.

Documento expuesto:

Ramén de Mesonero Romanos: Escenas matritenses, por el Curioso Parlante
Madrid, Gaspar y Roig, 1851

Ramon Mesonero Romanos: Panorama matritense

(Madrid 1881)

Biblioteca de
Menéndez Pelayo
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Juan Eugenio Hartzenbusch
(Madrid, 1806-1880)

e dio a conocer con el drama Los amantes de Teruel

(1837), seguido de otros como Dona Mencia, o la boda

en la Inquisicion (1838), Alfonso el Casto (1841), y de
comedias de magia como La redoma encantada (1839) y Los
polvos de la madre Celestina (1840). Sus Fabulas (1848 y 1861)
alcanzaron gran difusion, e hizo ediciones de Calderdn, Lope
de Vega y otros clasicos. Fue académico y director de la Biblio-
teca Nacional. «Era Hartzenbusch -escribia Manuel Tamayo y
Baus- de pequeno cuerpo y de semblante expresivo; humilde
en su porte; de costumbres sencillas; docil y sosegado, mas

por habito que por temperamento. Nunca tomé parte en poli-

tica, pero constantemente profesé ideas liberales».

Patricio de la Escosura
(Oviedo 1807-Madrid 1878)

olitico, periodista, autor dramatico. Fundador junto con

Espronceda y Ventura de la Vega de la asociacion secre-

ta Los Numantinos. De la tertulia del Parnasillo. Liberal
moderado. Altos cargos politicos. Obras teatrales: Barbara de
Blomberg, La Corte del Buen Retiro, Las mocedades de Her-
nan Cortés, La aurora de Coldn, entre otras; poesias narrativas,
El bulto vestido de negro capuz; novelas histéricas, Ni rey ni
Roque, El patriarca del valle. Autor de un Manual de mitologia.

De la Real Academia Espanola.
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Ventura de la Vega
(Buenos Aires 1807-Madrid 1865)

ue discipulo de Lista en el Colegio de San Mateo, e in-

cansable traductor de obras teatrales extranjeras. A él

se deben la tragedia La muerte de César, el drama histo-
rico Don Fernando de Antequera (1844) y El hombre de mun-
do (1845), una comedia de andlisis de costumbres contempo-

raneas.

Fue muy amigo de Esquivel, quien le hizo un bonito retrato y el
cuadro «Ventura de la Vega leyendo una obra en el teatro del
Principe, 1846-1847», que representa una reunién en el esce-

nario del teatro del Principe, donde actores y actrices escuchan

leer a Vega el proyecto de creacién de un Teatro Nacional.

Documento expuesto:

Ventura de la Vega en la serie de
grabados de autores dramaticos
contemporaneos realizada por
Bartolomé Maura
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Antonio Ros de Olano
(Caracas 1808-Madrid 1887)

ue intimo amigo de Espronceda, prologé el Diablo Mun-
do, y colaboro con él en la comedia Ni el tio ni el sobrino.
Autor de las novelas El diablo las carga (1840), El doc-

tor Lanuela (1863), y de Cuentos estrambdticos (1868), «obras
que por la suma de barroquismo, fantasia e ingenio causaron
la perplejidad de los lectores y de los criticos». A él se deben
también Leyendas de Africa y Observaciones sobre el caracter

militar y politico de la guerra del Norte (1836).
Documento expuesto:

Biografias de Pezuela y de Ros de Olano
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José de Espronceda
(Almendralejo 1808-Madrid 1842)

asi nino, fundéd la Sociedad secreta los Numantinos,

lo que le llevd a ser recluido en un convento. Fue

discipulo de Alberto Lista, en cuya Academia del
Mirto leyo sus primeros versos, de estilo neoclasico. Exiliado
voluntariamente en Londres (1827) se asocid con los libera-
les mas exaltados, luchd en las barricadas de Paris en 1830,
y participo en la expediciéon de Chapalangarra. Durante el
destierro compuso parte de sus poesias y la tragedia Blanca
de Borbdn. Al volver a Espana fundé el periddico El Siglo, y
se dio a conocer nacionalmente con «La canciéon del pirata»
(1835) y otros poemas recogidos en Poesias (1840), con El
estudiante de Salamanca y con El Diablo Mundo (1841), un
extenso poema apocaliptico en el que se discute filosdfica-

mente la existencia del mal; el Canto Il, «Canto a Teresa», es

un modelo de elegia romantica, basada en los novelescos
amores del poeta con Teresa. Autor también de la satira «El pastor Clasiquino», de la novela

histérica Sancho Saldana o el castellano de Cuéllary la tragedia Blanca de Borbdn.

«Yo creia, yo idolatraba en Espronceda»; cuando Zorrilla le conocid, «yo no encontraba una
palabra que decir, senti brotar las lagrimas de mis ojos, los brazos de Espronceda en mi cuello,
sus labios en mi frente, y su voz que decia a Villalta: Es un nino. Al cabo de media hora nos tu-
tedbamos]|...] La cabeza de Espronceda rebosaba caracter y originalidad. Su cara palida estaba
coronada por una cabellera negra, rizada y sedosa. Sus cejas negras, finas y rectas doselaban
sus ojos limpidos e inquietos; el perfil de su nariz no era muy correcto; su mirada era franca, y
su risa, pronta y frecuente, no rompia jamas en descompuesta carcajada». «Espronceda sabia
mas que la mayor parte de los que después de él hemos alcanzado reputacion: discipulo de
Lista como Ventura de la Vega y Escosura, era buen latino y erudito humanista. Pero empapa-
do en la poesia inglesa de Shakespeare, Milton y Pope, era la personificacidon del clasicismo
apostata del Olimpo, y lanzado, Luzbel-poeta, en el infierno insondable y nuevamente abierto

del Romanticismon».
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Documentos expuestos:

José de Espronceda: Poesias José de Espronceda: El diablo mundo

(Madrid, 1840) (Madrid, 1868)

Biblioteca de Menéndez Pelayo
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Juan Gonzalez de la Pezuela,
conde de Cheste
(Lima 1809-Segovia 1906)

ilitar y politico, Grande de Espana. De ideologia
moderada, obtuvo altos cargos politicos y militares.
Presidio la Real Academia Espanola. Autor de una

excelente traduccidon de la Divina Comedia de Dante.

Documento expuesto:

Biografias de Pezuela y de Ros de Olano
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Joaquin Francisco Pacheco
(Ecija 1808-Madrid 1865)

ue embajador, ministro y presidente del Consejo de Mi-

nistros. Colaboré activamente en El Artista, El Siglo, La

Abeja, El Espanol y otras publicaciones, recogid sus tra-
bajos periodisticos en Literatura, historia y politica (1864), y fue
autor de la tragedia Los infantes de Lara (1836) y de dramas

como Alfredo (1835) y Bernardo del Carpio (1848), asi como

de Historia de la regencia de la Reina Cristina (1841).

Mariano Roca de Togores, Marqués de
Molins

(Albacete 1812-Lequeitio 1889)

ue diplomatico y ministro. Grande de Espana. Colaboré

en El Artista, Cartas Espanolas, Semanario Pintoresco y

otras publicaciones y escribié dramas histéricos como
Dona Maria de Molina (1837) en el que expone la situacion
politica del momento. Edité un Romancero de la Guerra de
Africa. (1860), que recoge las colaboraciones de otros autores

contemporaneos.

Documento expuesto:

El Romancero de la Guerra de Africa

Presentado a la Reina Doiia Isabel Il y al Rey, su ilustre esposo, por el Marqués de Molins
Madrid, Rivadeneyra, 1860
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José Maria Diaz

(1813-La Habana 1888)

e ideologia liberal progresista fue periodista y dramaturgo, emigrado en Francia y en
Portugal bajo el absolutismo. Fue amigo de Espronceda y de Zorrilla, y autor de los
dramas Elvira de Albornoz, Una reina no conspira, Juan sin tierra, y otros. Dirigid va-
rios periddicos y colaboré en otros como El Clamor Publico, El Semanario Pintoresco, El Liceo

Artistico y La Iberia.

Francisco Gonzalez Elipe
(¢ Manzanares, Ciudad Real, 1813-7]

olaborador del Semanario Pintoresco, poeta y autor
' teatral. Como escribe Zorrilla, «<Era Paco Elipe diputa-
M Gl %‘“ do bullicioso, poeta un poco excéntrico, pero no des-

preciable, hacendado manchego y amigo leal[...] fue socio del

Liceo y escribié de todo, en verso y en prosa, y empezando
por un drama en compania de Romero Larranaga, titulado La
vieja del candilejo, cuyo plan estd no mal preparado y versifica-
do limpia y galanamente, escribioé otros mas, y tuvo sus éxitos y sus aplausos, y su reputacion,

no inmerecidas».

Isidoro Gil y Baus
(Madrid 1814-1866)

ramaturgo. Comedias, Una pasion o la novia de palo

(1836), Los celos (1842), etc. Dramas: El secretario pri-

vado (1841), otras obras en colaboracién.
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Gregorio Romero Larranaga
(Madrid 1814-1872)

oeta, novelista, dramaturgo, oficial de la Biblioteca Na-

cional. Colaborador del Semanario Pintoresco y otras

publicaciones. Poesias (1841) de corte romantico, El
sayon (cuento romantico en verso, 1836); Cuentos historicos,
leyendas antiguas y tradiciones populares de Espana (1841).
Autor de novelas de gusto sentimental y costumbrista como
La enferma del corazén (1846 y 1858), Amar con poca fortuna

(144), y de obras teatrales de tema histérico como La vieja del
candilejo (1838).

Antonio Ferrer del Rio
(El Molar 1814-Madrid 1872)

ue director de El Laberinto y autor de la Galeria de la

literatura espanola (1846) y de articulos de critica litera-

ria. Ferrer del Rio, «alto, desgarbado, de pesados movi-
mientos, modales vulgares y saltones ojos, era en su exterior,
el tipo de la honradez ...», comenzé siendo taquigrafo de las
Cortes y se hizo inseparable y panegirista de Zorrilla, pero se
comporto alevosamente y se aprovechd de él para situarse. En
sus Recuerdos del tiempo viejo le designa por X, y concluye,
»He aqui el talento y la historia de las medianias que saben

no desperdiciar la sombra de la mas pequena hoja que pueda

darsela».

Antonio Ferrer del Rio: Galeria de la Literatura Espanola

(Madrid, 1846)
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Pedro de Madrazo y Kuntz
(Roma 1816-Madrid 1898)

intor, critico de arte, escritor. Hijo del pintor José Ma-
drazo y hermano del pintor Federico de Madrazo. Fun-
dador de la revista El Artista. Autor de El Real Museo de
Madrid y las joyas de la pintura en Espana (1857) y del Catalo-

go de los cuadros del Museo de Pintura y Escultura.

Pertenecio a la Real Academia Espanola y a la Real Academia
de la Historia. Zorrilla recuerda carinosamente los tiempos de
condiscipulos de colegio y de Universidad, y sus paseos y sus

visitas al teatro.

Aureliano Fernandez Guerra
(Granada 1816-Madrid 1891)

ritico literario, erudito, historiador y arquedlogo. Ami-

go de Zorrilla, quien le regalé el manuscrito de Don

Juan Tenorio. Obra teatral: La pena de los enamora-
dos, El trato de Argel, La ricahembra junto con Tamayo y Baus.
Destaca su edicion y estudio de la obra en prosa de Quevedo,
otras ediciones de Cervantes y de Francisco de la Torre. Altos

cargos. Real Academia Espanola.
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Tomas Rodriguez Rubi
(Malaga 1817-Madrid 1890)

ramaturgo y politico. Pertenecié a la Real Academia

Espanola. Desempend altos cargos politicos y acom-
pano a la reina Isabel al exilio parisino. Dramas histori-
cos, Bandera negra, Los dos validos, Isabel de Castilla; comedia
sentimental y moral: La trenza de sus cabellos, Borrascas del
corazon; comedia costumbrista, La venta de Cardenas. Poesias
andaluzas. Rodriguez Rubi es uno de los creadores de la alta

comedia.

Documento expuesto:
Partitura de «La hija de la providencia»

de Tomas Rodriguez Rubi y Emilio Arrieta copiada para su estreno
en el Teatro Lope de Vega de Valladolid en 1863, siendo su
propietario Don José Ledn

Coleccién Angel Velasco Montoya

Cayetano Rosell y Lopez
(Aravaca 1817-Madrid 1883)

- \ l

8 ibliografo, historiador, dramaturgo y editor. Traductor de

Milton y de Dante, dirigi6 varios volimenes de la Biblio-

teca de Autores Espanoles. Fue director de la Biblioteca
Nacional y colaboré en La llustracion Espanola y Americana.
Historia del combate naval de Lepanto y juicio de la importan-

cia y consecuencia de aquel suceso (1853).
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Ramoén de Campoamor
(Navia 1817-Madrid 1901)

e ideologia moderada, fue gobernador de Alicante y

de Valencia, y diputado (1851). Su obra poética gozd

de extraordinaria popularidad. Ternezas y flores (1840)
es aun una obra romantica; Fabulas (1842), Doloras (1846), que
encierran la observacion moral y el didacticismo en pequenos
dramas de la vida cotidiana, Pequenos poemas (1864), que son
cuadros dramaticos, y Humoradas (1885) que son pequenos
epigramas. Junto con Bécquer legdé al modernismo un nue-
vo lenguaje poético, su pensamiento refleja muchas de las co-
rrientes intelectuales de su época desde el tradicionalismo re-

ligioso hasta el positivismo. Autor de una Poética (1883).

Protegido de Espronceda. Obras dramaticas: Una mujer ge-
nerosa, Guerra a la guerra. Como poeta, Ternezas y flores; después con Ayes del alma (1842)
comenzd a alejarse del romanticismo y crear tres géneros poéticos, las doloras, los pequenos

poemas y las humoradas, que tienen ya caracter realista y prosaico.
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Antonio Flores
(Elche 1818-Madrid 1866)

scritor costumbrista: Doce espanoles de brocha gorda

que no pudiéndose pintar a si mismos me han encarga-

do a mi sus retratos (1846), Ayer hoy y manana o la fe, el
vapor y la electricidad. Cuadros sociales de 1800, 1850 y 1899
(1853).

José Giiell y Renté
(La Habana 1818-1884)

scritor, periodista, politico. Casado en secreto con la

Infanta Josefa, hermana del rey Francisco, esposo de

Isabel Il. Revolucionario con O'Donnell y Espartero en
1854, diputado por Valladolid. Al exilio en 1856 con Prim vy
otros liberales. Vuelve a Cuba, es partidario del abolicionismo.
Amores del corazon, poesias, Leyendas americanas, Amargu-

ras del corazén. Habana, 1843.
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A
Julian Romea
(Aldea de San Juan 1818-Madrid 1863)

ue uno de los actores mas célebres de su tiempo, y autor
de Poesias (1846 y 1861), y de un Manual de declama-

cion (1851 y 1865), estuvo casado con la actriz Matilde

Diaz, y fue muy amigo de Zorrilla, quien escribié para él, Trai-
dor, inconfeso y martir. Fue director del teatro del Principe
desde finales de 1840, e intimo de Ventura de la Vega. Cola-
borador de El Artista.

Documento expuesto:

Julian Romea: A la guerra de Africa

(Madrid 1860)
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José Amador de los Rios

(Baeza 1818-Sevilla 1878)

I I istoriador, arquedlogo y critico literario. Altos cargos uni-

versitarios.

Erudito, colaborador del Semanario Pintoresco, y autor de una
monumental Historia critica de la literatura espa2nola (1861-
1865), de la Historia social, politica y religiosa de los judios de
Espana (1848) y de numerosos trabajos sobre temas arqueold-

gicos. Escribid varios dramas.

Documento expuesto:

Libro de José Amador de los Rios: Historia social, politica
y religiosa de los judios de Espana y Portugal

Madrid, T. Fortanet, 1875

Gabino Tejado
(Badajoz 1819-Madrid 1891)

scritor y periodista. Liberal y luego tradicionalista y neo-
catdlico. Discipulo de Donoso Cortés y amigo de Na-
varro Villoslada. Colaboré en El Laberinto, El Padre Co-
bos, y Los espanoles pintados por si mismos. Entre sus novelas
estan El caballero de la reina (1849), y Victimas y verdugos.
Cuadros de la Revolucién francesa (1859). Dramas: La herencia
de un trono. Novelas: El caballero de la reina, La mujer fuerte

y otras. De la Real Academia Espanola.
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Candido Nocedal
(La Coruna 1821-Madrid 1885)

sparterista en su juventud, era ya moderado en 1847,

participo en la Vicalvarada y firmé el Manifiesto de Man-
zanares. Después fue fundador de la publicacion satirica
neocatdlica El Padre Cobos, y carlista tras la Revolucion del
68. Al llegar la Restauracion continudé siendo carlista y fundd El
Siglo Futuro, de longeva vida. De |la Real Academia Espanola.
Compendio de la historia de Espana desde Atadulfo...(1841),
Vida de Jovellanos (1865).

Manuel Canete
(Sevilla 1822-Madrid 1891)

scritor, critico y periodista. Poesias (1843). Dramas his-
toricos: El Duque de Alba, El Juglar; comedias: Los dos
Fdscaris, La carmanola; zarzuelas. Mantuvoc duelos con
Zorrilla'y con Rubi. Defensor de la ortodoxia catolica monar-

quica. De la Real Academia Espanola.

Eusebio Asquerino
(Sevilla 1822-Madrid 1892)

olitico y periodista, director de La América. Escribié dramas histéricos como Dona Urra-
ca (1899), Gustavo Wasa (1841), La judia de Toledo (1842 y comedias como La verdad
por la mentira (1843) y Un verdadero hombre de bien (1845). En muchas de sus obras

colabord con su hermano Eduardo.
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Luis de Olona
(Malaga 1823-Barcelona 1863)

ramaturgo prolifico, autor de comedias, sainetes y

zarzuelas, solo o en colaboracidén con otros autores,

como Las dos carteras, El postillon de la Rioja, Buenas
noches, Don Simdén (1852), El valle de Andorra (1852) El sar-

gento Federico y tantas otras. Empresario teatral.

Documentos expuestos:

Libreto de la farsa en un acto de Luis de Olona con musica
de Gaztambide «El amor y el almuerzo»

Madrid, imprenta del colegio de sordo-mudos, 1856

Libreto de la farsa en un acto de Luis de Olona con miisica de Gaztambide «El amor y el
almuerzo»

Madrid, imprenta del colegio de sordo-mudos, 1856

Libreto de la zarzuela «El caudillo de Baza», de Olona y Arrieta

Barcelona, Tasso, 1863

Libreto de «Amar sin conocer», de Olona, con misica de Gaztambide y Barbieri
Madrid, José Rodriguez, 1858

Libreto de la zarzuela en dos actos «De este mundo al otro», de Luis de Olona y
Cristébal Oudrid

Madrid, Imprenta de C. Gonzalez, 1852

Libreto de la zarzuela «El valle de Andorra», arreglada por Luis de Olona y Joaquin
Gaztambide

Madrid, José Rodriguez, 1855
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Alberto Lista y Aragon
(Sevilla 1775-1848)

ista pertenecio a la escuela sevillana de la que formaron

parte Reinoso, Blanco y Arjona, y en su poesia religiosa

y filosdfica, social y amorosa hay elementos prerromanti-
cos. De ideologia liberal, hizo periodismo y critica literaria, En-
sayos literarios y criticos (1844), ejercié gran actividad docente
y tuvo discipulos como Escosura, Ventura de la Vega, Eugenio

de Ochoa y Bécquer. Poesias (1822).

Lecciones de literatura espanola (1836), Lecciones de literatu-

ra dramatica espanola (1839).
Documento expuesto:
Alberto Lista: Poesias

(Madrid 1837)

Biblioteca de Menéndez Pelayo
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Serafin Estébanez Calderéon «El
Solitario»

(Malaga 1799-Madrid 1867)

ue abogado, politico y Auditor del Ejército del Norte du-

rante la primera guerra carlista. Colaboré en las revistas

de la época con articulos costumbristas, reunidos en las
Escenas andaluzas (1846), bajo el seudénimo de «El Solitario»,
y fue autor de las narraciones Cristianos y moriscos (1838).

Documento expuesto:

Serafin Estébanez Calderén: Escenas andaluzas

(Madrid 1847)
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Santos Lopez Pelegrin, «<Abenamar»
(Cobeta 1800-Aranjuez 1845)

(1801-1873)

scritor costumbrista y politico, autor de articulos de cri-

tica teatral y taurina y de cronicas parlamentarias. Co-

labord en El Observador, el Semanario Pintoresco, El
Espanol, en otras revistas y en Los espanoles pintados por si
mismos, y dirigié junto con Antonio Maria Segovia, Abena-
mar y el estudiante. Coleccién de articulos satiricos y festivos
(1840). Publicd un volumen de Poesias (1842). De |la tertulia del

Parnasillo.

Wenceslao Ayguals de lzco

yguals de Izco tuvo una accidentada vida politica en
la que alternd la emigracidn con los altos cargos. En

sus obras estan presentes su anticlericalismo y sus rei-

vindicaciones sociales.

Fundo varios periddicos de caracter satirico como La Risay La
linterna magica, y la editorial La Sociedad Literaria, dedicada a
divulgar entre las clases populares obras como una traduccion
de las novelas de Voltaire (1845-1846), y una reimpresion del
Teatro Critico de Feijéo. Fue admirador y amigo de Eugene

Sue, de quien tradujo y publicé El judio errante y otras obras.

Entre las suyas propias, de caracter folletinesco, destaca Maria o la hija de un jornalero (1845),

que fue muy popular, reeditada y traducida a varios idiomas.
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Padre Juan Arolas
(Barcelona 1805-Valencia 1849)

scolapio. Fundé el Diario Mercantil de Valencia. Inspi-

rado en Ovidio y en Meléndez Valdés compuso Cartas

amatorias (1843). Su extremada sensibilidad romantica
en pugna con sus inclinaciones misticas, le llevé a la locura. Sus
Poesias caballerescas y orientales (1840), sus Poesias (1842 y
1843), y sus Poesias religiosas, caballerescas, amatorias y orien-
tales (1860) estan en la linea del romanticismo historico de Ri-
vas y de Zorrilla. Su leyenda en verso La silfide del acueducto

(1837) esta considerada como la apoteosis del amor sacrilego.

Documento expuesto:
Juan Arolas: Poesias caballerescas y orientales

3% ed. (Valencia, 1860)
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Salustiano Olé6zaga
(Oyon 1805-Enghien-les-Bains 1873)

iberal, su vida fluctud entre la emigracidén y altos cargos

politicos y diplomaticos. Autor de Historia politica de

Aragédn (1853) y De la beneficencia en Inglaterra y en Es-
pana (1864). De la Real Academia Espanola. Zorrilla escribe
de él en sus Recuerdos del tiempo viejo «que fue uno de mis

mejores amigos».

56



Modesto Lafuente
(Rabanal de los Caballeros 1806-Madrid 1866)

scritor satirico de ideologia progresista, que después

fue unionista con O'Donnell. Comenzé en Ledn la publi-

cacion Fray Gerundio (1837) y continué luego en Madrid
hasta 1849, en la que difundio sus ideas de libertad y de pro-
greso material y moral. Fue extraordinariamente popular en
toda Espana, sobre todo sus protagonistas, Fray Gerundio y el
lego Tirabeque. Su Historia General de Espana (1850-1859),
30 volimenes, es una obra capital de la historiografia espanola

del siglo xix.

Documento expuesto:

Modesto Lafuente: Historia General de Espana

(Barcelona 1889)

Biblioteca de Menéndez Pelayo
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Antonio Maria Segovia «El Estudiante»
(Madrid 1808-1874)

scritor costumbrista notable por su agudeza, amigo y

colaborador de Santos Lopez Pelegrin, «Abenamar»,

escribioé y tradujo del francés muchas obras teatrales.
Fue autor de poesias satiricas y festivas, asi como de trabajos
eruditos. Colaborador de La Abeja y del Semanario Pintores-
co. Coleccion de composiciones serias y festivas, en prosa y
verso (1839). Critico los excesos del Romanticismo. De la Real

Academia Espanola.

Mariano José de Larra
(Madrid 1809-1837)

on sus trabajos de critica literaria, teatral y de costum-
bres elevd el articulo periodistico a la altura de género
literario. Autor también del drama Macias (1833-1834)
y de la novela El doncel de Enrique el Doliente (1833-1834).

«Era Larra de pequena estatura y de complexion sana; la cabe-
za grande, y proporcionadas las demas extremidades. Su color
moreno, tirando a verdoso, y el cabello muy negro, abundante
y fino. Abultado el rostro, la frente ancha y despejada, elevan-
dose en lo alto de ella un promontorio de cabellos que él cui-

daba mucho de mantener cubierto con los dedos». «Indepen-

diente siempre en mis opiniones, — escribia el mismo Larra- sin
pertenecer a ningun partido de los que miserablemente nos dividen, no tuve nunca mas objeto
que contribuir en lo poco que pudiese al bien de mi pais. Para conseguirlo crei que no debia

defender mas que la verdad y la razén».
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Miguel Agustin Principe
(Caspe 1811-Madrid 1863)

bogado, catedratico en la universidad de Zaragoza.

Socio fundador del Liceo, el Ateneo y otras socieda-

des. Colaborador del Semanario Pintoresco, El tio Ca-
morra, La Prensa, El Entreacto, y numerosas publicaciones mas.
Autor de los dramas El conde don Julian (1839) y Mauregato,
o El feudo de las cien doncellas (1851), de Poesias (1840), Poe-
sias serias . Madrid, (1840) y Fabulas en verso castellano (1861
y 1862). Autor también de Tirios y Troyanos. Historia tragi-co-
mico-politica de la Espana del siglo XIX (1845-1848).

Documento expuesto:
Miguel Agustin Principe: Fabulas en verso castellano

(Madrid, 1861)
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Luis Gonzalez Brabo
(Cadiz 1811-Biarritz 1871)

rogresista exaltado y miliciano nacional durante la Re-

gencia de Maria Cristina, Gonzalez Brabo escribié en

el periddico progresista El Eco del Comercio y fundé el
periddico satirico El Guirigay. Derivo al moderantismo e hizo
gran carrera politica: diputado, embajador, ministro y Presi-
dente del Consejo en el reinado de Isabel Il; marché al exilio
tras la revolucidén de 1868 y posteriormente fue un ferviente
carlista. Pertenecio al Ateneo y a la Real Academia, y era yerno
de Julidn Romea. Zorrilla le conocio en el entierro de Larray le
describié como «un mancebo palido y aguileno, de resueltos

modales, de atrevida y casi insolente mirada [...] busco prime-

ro al poeta y no abandond jamas al amigo».
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Nicomedes Pastor Diaz
(Vivero 1811-Madrid 1863)

izo gran carrera politica pues fue senador, embajador,

ministro, Rector de la Universidad de Madrid, y miem-

bro de la Real Academia Espanola. Escribié el prélogo
de las obras poéticas de Zorrilla, y la novela De Villahermosa
a la China (1848). Sus Poesias (1840) muestran los temas co-
munes a la lirica romantica europea. Ademas, fue autor de la

Galeria de espanoles célebres contemporaneos (1841-1846).

«Yo era un chico, no cumpli veinte anos hasta cuatro dias des-
pués de la muerte de Larra», escribia Zorrilla, quien el dia des-
pués del entierro, conocié a Donoso Cortés, a Joaquin Fran-
cisco Pacheco y a Pastor Diaz. Desde entonces, este ultimo

«hasta la hora de su muerte me tuvo el mas fraternal carino».

Documento expuesto:

Nicomedes Pastor
Diaz: Poesias

(Madrid, 1840)

Biblioteca de Menéndez
Pelayo
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Antonio Garcia Gutiérrez
(Chiclana 1813-Madrid 1884)

e dio a conocer con el drama romantico El Trovador

(1836) y después con otros como El paje (1837), El rey

monje (1837), Simon Bocanegra (1843), Venganza cata-
lana (1864), Juan Lorenzo (1865), libretos para zarzuelas, co-
medias en colaboracion con Zorrilla, Gil y Zarate, los Asqueri-

no y otros. Poesias (1840)

Garcia Gutiérrez, «a quien quise y quiero como a un hermanoy,
escribio Zorrilla, fue admirado profundamente por éste en su juventud, y comenzd su carrera
teatral colaborando con el autor de El Trovador en el drama Juan Dandolo. «Ahos hemos pasa-
do juntos y anos sin vernos ni escribirnos, al volvernos a encontrar Gutiérrez desplega la misma

sonrisa semiseria con que nos despedimos hace treinta anos».

Documentos expuestos:

Fragmento de la obra «La mejor corona» de Antonio Garcia
Gutiérrez

Libreto de la zarzuela en dos actos de Antonio Garcia Gutiérrez
con misica de Arrieta «Llamada y tropa»

Lo autoriza el censor de teatros Antonio Ferrer del Rio

Madrid, imprenta de Cristébal Gonzalez, 1861

Libreto de «La vuelta del Corsario», de Garcia Gutiérrez y
Arrieta

Madrid, Viuda e hijos de J. Cuesta, 1863

Antonio Garcia Gutiérrez: Poesias

(Madrid 1840)

Biblioteca de Menéndez Pelayo

Antonio Garcia Gutiérrez: Obras escogidas

(Madrid 1866)

Biblioteca de Menéndez Pelayo
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Gertrudis Gomez de Avellaneda
(Camagiiey 1814-Madrid 1873)

onsiderada en su tiempo como la mejor expresion del

romanticismo femenino y hoy precursora del feminis-

mo moderno. Gand premios en el Liceo de Madrid,
donde la presenté Zorrilla, y fue respetada y querida por au-
tores como Lista y Fernan Caballero. Sus Poesias (1841) son
notables por sus innovaciones métricas, su manifiesto erotis-
mo y los sinceros raptos misticos. Novelas: Guatimozin, ultimo
emperador de México (1846), y Sab (1841), la primera novela
antiesclavista. Escribié para el teatro, Munio Alfonso (1844),
Egilona (1845), Errores del corazén (1852). Obras literarias.
Con prélogo de Don Juan Nicasio Gallego y biografia de Don
Nicomedes Pastor Diaz. (1869).

Enrique Gil y Carrasco
(Villafranca del Bierzo 1815- Berlin 1846)

unto con Nicomedes Pastor Diaz forma el nlcleo de los

poetas romanticos del Norte. Fue amigo de Espronce-

da, y publico en la prensa su obra poética, Poesias (1873,
postumas), y periodistica. En sus novelas El lago de Carucedo
(1840) y El senor de Bembibre (1844) muestra una exaltacion

artistica del pasado medieval y un delicado sentimiento del

paisaje.
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(Lezo 1815-Madrid 1872)

irector, con Francisco de Madrazo, de El Artista. Por

64

Eugenio de Ochoa

su cultura francesa ejercié de puente como asesor y
traductor entre la literatura espanola y la industria edi-
torial parisina. Autor de Ecos del alma. Poesias (1841), Paris,
Londres y Madrid (1861), El auto de fe, novela histérica (1837),
Tesoro de romanceros espanoles histéricos, caballerescos y
otros... (1838) y Apuntes para una biblioteca de escritores es-

panoles contemporaneos en prosa y verso. (1840).

Documento expuesto:

Eugenio de Ochoa:
Apuntes para

una biblioteca de
escritores espafnoles
contemporaneos en
prosa y verso

(Paris, s.a. 1840)



Juan Martinez Villergas
(Gomeznarro 1816-Zamora 1894)

R F ue combatido tan a menudo por lo acerbo de sus satiras como celebrado por su

ingenio y por su gracia, pero temido por haber sido una de las plumas mas agu-

das de su tiempo. Llevé una existencia errante entre Europa y América, donde

e fundo diversos periddicos. De ideas republicanas, atacé a Espartero y a Narvaez, y sus
| periddicos como El moro Muza en Cuba, Don Junipero en México, y Don Circunstan-
cias y El tio Camorra en Espana tuvieron caracter satirico, asi como su agresivo Juicio
critico de los poetas espanoles contemporaneos (1854). Hubo varias ediciones de sus

Poesias jocosas y satiricas (1842).

Su «Cuadro de pandilla» publicado en El Espectador el 27 de septiembre de 1846 es
la versidon deformada y burlesca del cuadro original de Esquivel, del cual estuvo ex-
cluido. Villergas le respeta como pintor, pero no como antélogo, y critica la mediocri-
dad de buena parte de los elegidos. Cuenta Ferrer del Rio que «Por estos anos vivia Escosura en la calle del Amor
de Dios, donde tenia tertulia todos los miércoles. Alli se reunia un grupo de los denostados por Villergas, entre
ellos Rodriguez Rubi, Romea, Ferrer del Rio, ademas del dueno de la casa. En aquella tertulia se leyd, también en
octubre de 1846, la satira en tercetos Bala roja, anénima (quiza obra de Romea o del mismo Ferrer del Rio), que

respondia al Cuadro de pandilla escrito por Villergas».

En 1847 todavia estaba en muy buenos términos con «el inmortal Zorrilla», a quien mencioné con gran respeto
y elogio entre los retratados. Las alabanzas continuaban en las paginas de Don Circunstancias (1848-1849) y, por
entonces, segun Alonso Cortés, el autor del Tenorio solia consultar a su paisano en materias literarias. Andando
el tiempo esta relacién cambié en enemistad furibunda por parte de Villergas, quien dio a la estampa en Paris un
trabajo sobre Zorrilla que sorprende tanto por su encono como por su falta de objetividad critica. Analiza en él
minuciosamente muchos versos que pecan de frondosos, escoge frases poco claras, entresaca adjetivos usados
impropiamente, sefala contradicciones y otras cosas por el estilo para acusarle de infringir «todas las leyes de la
|6gica y hasta de la gramatica» y negarle inspiracion, espontaneidad y lirismo. De su aficion por los temas histori-
cos, religiosos y tradicionales dice que es una muestra de «espanolismo chillén, hueco y enfatico». Y tras afirmar
que «ni siquiera le acepto como poeta lirico», anade hipocritamente, «No quiero hablar de las obras dramaticas
del sefior Zorrilla inferiores con mucho a sus poesias liricas porque no quiero parecer enemigo del autor cuando
siempre le he profesado una sincera amistad». La ruptura entre ambos fue definitiva; pocos anos después estuvie-
ron al mismo tiempo en México y en la Habana y a pesar de tener intimos amigos comunes, ni Zorrilla menciona
siquiera a Villergas en sus Recuerdos del tiempo viejo, ni éste nombra a su paisano en el Viaje al pais de Mocte-

zuma; y tras largos anos, Villergas volvié a atacarle desde las paginas de Jeremias.
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Gabriel Garcia Tassara
(Sevilla 1817-Madrid 1875)

oeta y periodista, ocupd altos cargos diplomaticos.
Embajador en Washington (1856-1866). Amigo de Ber-

mudez de Castro, de Estébanez Calderdn, de Canete,

de Donoso Cortés y de su grupo (Pidal, Pacheco, Pastor Diaz,
Rios Rosas). Conservador. De la Unién Liberal con O’'Donnell
en 1856.

Colabord en El Artista, Semanario Pintoresco, El Heraldo, El

Conservador.

Romantico en el fondo y clasico en la forma, fue autor de Poe-
sias (1872 y 1888).
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Miguel de los Santos Alvarez
(Valladolid 1817-Madrid 1892)

iplomatico. Considerado como uno de los mejores hu-

moristas espanoles, escribié Maria (1840), La protec-

cion de un sastre (1840), y Tentativas literarias. Cuentos
en prosa (1864). Fue intimo amigo de Zorrilla desde la primera
juventud y durante toda la vida, e intimo de Espronceda, de

cuyo Diablo mundo escribié una continuacion.
Documento expuesto:
Miguel de los Santos Alvarez: Maria

(Madrid 1840)

Biblioteca de Menéndez Pelayo
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Carolina Coronado
(Almendralejo 1820-Lisboa 1911)

amosa como poeta desde muy joven, publicé Poesias
(1843 y 1852), novelas, Jarilla (1851) y La Sigea (1854).

Intercedié ante la reina en favor de los liberales. Espron-

ceda le dedicd un poema, y Zorrilla la presenté en el Liceo.

Documento expuesto:
Carolina Coronado: Poesias

(Madrid, 1852)

Biblioteca de Menéndez Pelayo
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PARNASILLO

esonero  Romanos
describia asi el ca-
fetin cercano al tea-
tro del Principe, bautizado por
Juan Nicasio Gallego como «el

Parnasillo»:

Una docena de mesas de pino
pintadas de color de chocola-
te, con unas cuantas sillas de
Vitoria, formaban su principal
mobiliario; el resto lo comple-
taban una lampara de candilo-
nes pendientes del techo y en
las paredes hasta media doce-

na de los entonces apellidados

quinquetes, del nombre de su inventor, cerrando el local unas sencillas puertas vidrieras, con

su ventilador de hojalata en la parte superior. En el fondo de la salita, y aprovechando el hueco

de una escalera, se hallaba colocado el mezquino aparador, y a su inmediacion habia dos me-

sas con su correspondiente dotacion de sillas vitorianas.

Memorias de un setentdn

Lo frecuentaban diversos grupos: anti-romanticos como Breton de los Herreros, Estébanez

Calderdén y José Maria Carnerero. En mesa aparte, los mas jévenes, Ventura de la Vega, Es-

pronceda, Federico de Madrazo, y otro grupo de politicos y de militares como Ros de Olano,

Olézaga, Lépez de Ayala y Gonzéalez Brabo.
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ATENEO DE
MADRID

undado en 1835 en la calle de la Montera

e E

por Espronceda, Alcala Galiano, Martinez de
la Rosa y el duque de Rivas, que fue su pri-
mer presidente. Se caracterizd por su tolerancia y

su libertad y en 1842 contaba con medio millar de

SOCIOS.

EL LICEO ARTISTICO Y LITERARIO

|li, en el Liceo —escribia Zorrilla—, reii yo y gané grandes batallas, y cobré fama
(( de gran lector; alli ayudé a la tribuna y entrar en la palestra literaria a Rodriguez
Rubi [...], alli coroné una noche a Carolina Coronado y presenté una manana a

Gertrudis Avellaneda... »

. del teatro y del Liceo habian salido todos mis companeros a diputados, gobernadores,
ministros plenipotenciarios, y los mas modestos a bibliotecarios, cuando menos... », un juicio
que confirmé Mesonero Romanos, «De alli salieron los que figuraron después como ministros,
embajadores, consejeros, senadores, diputados y publicistas alternando en diversos bandos y

épocas, segun la marcha de los sucesos».

I S—
MU
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EL TEATRO

os teatros Espanol (antes del Principe), de la Comedia, de Variedades, de la Cruz y del

Circo, eran los coliseos sobre los que gravitaba el mantenimiento de los distintos géneros

musicales liricos y dramaticos a mediados del siglo xix. Cada uno de ellos exhibia unos car-
teles variados cuya programacion dependia en buena medida de la calidad de la obra pero tam-
bién de circunstancias ambientales, de simpatias y fobias, de aplausos a tiempo y de hacer salir
al autor muchas veces. Lo importante era que se mantenian varias companias, varias orquestas,
directores musicales y de escena, coros, etc, etc. Entre los partidarios de «lo nacional», figuraban
Hernando, Barbieri, Oudrid, Caballero, Gaztambide, etc. Entre los defensores de la 6pera italia-

na y de la instauracion de un tipo de 6pera grande «a la espanola» estaban Arrieta, los Lahoz,

Martin, Sobejano, Saldoni...

HIISIIIIETEIIIIS

CRISES
TODAS LAS NOGHES

il i Bulaca con enirada, @ reales.
Enlrad.l seneral, @ idem.
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El afno 1855, los cuatro empresarios del Teatro del Circo —entre los cuales estaba Barbieri—,

cansados de pagar el arrendamiento del local con un gasto de mas de quince mil duros anuales,
comenzaron a pensar en la posibilidad de edificar ellos mismos un teatro cuya actividad artistica
estuviese dedicada exclusivamente al género nacional y que pudiera amortizarse —a la vista de
los resultados de taquilla precedentes en ese estilo— en un plazo breve. Tras innumerables difi-
cultades, el nuevo teatro de la Zarzuela sali6é adelante, superando todos los obstaculos y las criti-
cas adversas y en marzo de 1856 se coloco la primera piedra sobre una caja de plomo en la que
iba una relacién del acto firmada por los asistentes y una partitura de las mejores zarzuelas desde
1849. El acta, redactada por Luis Olona, decia asi: «En la Villa de Madrid, hoy jueves 6 de mar-
zo de 1856, reinando dona Isabel |l, se colocd esta primera piedra del teatro lirico-espanol por
la senorita dona Carmen de las Rivas, hallandose presente su padre don Francisco de las Rivas,
propietario en esta Corte; los principales fundadores y actuales empresarios del teatro de la zar-
zuela, senores don Francisco Salas, primer actor lirico; don Joaquin Gaztambide y don Francisco
Asenjo Barbieri, maestros compositores de musica, y don Luis de Olona, autor dramatico: el ar-
quitecto y director de la construccion don José Guallart y el maestro de obras don José Comin.
El edificio que hoy se levanta esta destinado a las representaciones lirico-dramaticas que hace
cinco anos, desde la formal creacion de la zarzuela tienen lugar en el teatro del Circo, situado
en la Plaza del Rey. Merced a la honrosa cooperacién del senor de las Rivas, quien como dueno
de estos solares y en gracia de su entusiasmo por el género lirico-espanol costea la construccién
del nuevo teatro para que sea un dia propiedad de los empresarios de la zarzuela; éstos, con la
constante fe que los anima, esperan que el arte lirico espanol tendra en este recinto un templo

digno del porvenir que le aguarda y un culto tan noble y duradero como debe ser su gloria».
Documento expuesto:
Programa del Teatro de la Comedia en Valladolid

Obra en cartel «La Valeria o la cieguecita de Olbruk» en traduccién de Bretén de los Herreros.
Imprenta Santarén, 1863

Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcién

BINOCULARES

| dptico austriaco Johann Friedrich Voigtlander fue el creador de la primera version co-
mercial de unos binoculares para usar en el teatro. Eso fue en 1823. Muy pronto este
tipo de prismatico se convirtié en un codiciado objeto, utilizado en los palcos y patios

de butacas no soélo para contemplar el espectaculo sino para «curiosear» entre los propios es-
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pectadores. Ademas, una vez que los precios fueron bajando al comercializarse en diferentes
calidades, se comenzaron a crear disefos que hicieron de estas piezas un complemento per-

fecto y elegante para asistir a cualquier espectaculo.

ABANICO

mediados del siglo xix comenzaron a tener importancia los complementos en la indu-
mentaria. José Sebastidan Colomina puso de moda los abanicos entre las senoras de la
Corte, llegando a fabricar preciosas piezas con las que el lenguaje por sefias era mas
facil y artistico. Casi todos los abanicos se componian de un cuerpo o pais, habitualmente de
tela o papel, con el que se creaba la corriente de aire, y un mango (en el caso de los abanicos
fijos) o bien un clavo (al que se sujetaban las tiras de la baraja o varillaje) que servia para sujetar

el abanico, y cerrarlo o abrirlo con destreza.
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| Madrid Cémico del 25 de julio
de 1880 publicé una caricatura

del poeta que llevaba al pie los si-

ARe 1, 23 DE JULIC DE 88, KUM. 0. .
[LLICR I NETITTESS Y T - 1".;-‘(10;4"1‘;"‘.“. g u Ientes Ve rSOS.
DOX ALVAHO ROMXA. LAY DANIIL PEREA.

SUMARHY

Toniee e todo wn oy, g Kpowrte dd L Vags =4 omitimd de easicer, POET.QS t:ﬁLEBRES - POR CI_LLA..

17 Eramlecs #roen s --Ayer ¥ 2oy, pac Aige) K Cheres —

Wadb w e, pon Yoamiy do Raral o Trsess, pos Resky o0 Fiemg,

e Parta, o Mnh_wl'how..mw..w_)mhm ra- J
-

Tles =Pigsstht os P Waagrtasse Kpkntam, 4o, Bty T ok, - icual triunfan esos seres

s T L T o POV Y YA Y ' &

Libdmean ¥otan s inkets Fenilal T eafrupds & G wie o la
malicam, A Lo o b tadie ;o0 Tae e dr Wt o 300

que me hacen cucamonas

y editan mis romances,

y octavas y cuartetas!

sAban b medicow!

Farvee ue grits molucoaniio, Bo pesos dias, troy e
ta spxpelable clane han cetads & punto 2z scr weednaden,
Enra s qut puchle, wh buedl i pidvora capriahia & s
PITA &2 azma del faculintive & que date e2tranm, para re-
veriaf, Scandele estellads oo X pated vame 4 peetages.
nivte de o prdies de fa vadee Cileidin.

Anzen e mvez, 0 ntes frcbis dt e peovi=mia de Yella
dalid, Ir wiltares an thro 3 yrenaropr 3 divipuls de
Hipdetaies,

Yoper alims: ¢l t2edo posada. ca e de tirease,
apeardte 4l dowter et oz calie iy, ¢ le ramrtis
(L] ST L T T T W, s § :

N, ﬂcm“-:it‘i:’::f::‘ Sauandul, junto § 23 miee, wna

Maenlran esto vovede en Enpota, ez by ifatudes Ln-
diry vacade ad rovEv. AL ae grila: r Vavas los medns’
dc‘-‘_" fzmses mcﬁ aquel pate, he descadicrte ¢ mods

Nvis 3L domar. Cugresta ding ha B el dem -
‘wabre ain probar Alimeso lkﬂ!uf‘t‘\txgunt‘. :uhclncm
Le burtie y tan saro, ¥ beo ur pocu mis dedpaditu,

. Al ubmg & nedsg, ha emperado fa eMIRrcka & by
Estadon Unidin de muckas bestas QUE Quitsen ayunay 2f
weras teda I cunresnn v e pacdlen, a8 tumn de ibinh
ten profsates de instreocion pemaris Rue dewas conae
<l texreto,

Son para mi el aplauso,
los lauros, las coronas...

jPara ellos las pesetas!

.‘o
s Manils ban vietn Loa sz iiore 4e herra,
b Preginiln de esto, un cabalion: de b muchoy gue
Twven de wora fe decia ayer 4 on Amigo:
'_:rs‘e e Sas g tagarve? ;
ke I. :' Coco, prrque el Eahaon que s ol o ﬁ|.ﬂ_-,;.' REP 'bl-u!ol 008 ki L
¥ % lo fuzugy a3 miiar coees un xeogade. [ PR Py bl LY W
o Bed g mcal »bas, Yn Liuna, Wt tareaay
e el Y ptaa

La Espana Cémica, dentro de la serie que dedicé a las provincias espanolas, también incluyo,

de la mano del dibujante Cilla, la caricatura de José Zorrilla en el nimero correspondiente a

Valladolid.
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ROBERTO EL DIABLO
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en nuestro pais a comienzos del siglo si-
guiente con el titulo de La espantosa y
maravillosa vida de Roberto el Diablo cuyo argumento, basado en la vida y leyenda del Duque
de Normandia, pasa después al teatro en el siglo xvi con el titulo de El loco en la penitencia y
tirano mas impropio. En cualquier caso, el nombre de Roberto tiene un tono doméstico, o sea
humano, que le diferencia del caracter mefistofélico de otros grandes personajes que han re-
presentado al diablo en el ambito de las letras y en el teatro. Tal vez, y a pesar de su crueldad,
el hecho del arrepentimiento final, que se conserva en la 6pera del siglo xix musicada por Me-
yerbeer y con libreto de Eugéne Scribe y Casimir Delavigne, haya sido un elemento primordial
para mantener histéricamente a Roberto como un diablo de andar por casa, capaz de lo mejor
y de lo peor y marcado, como muchos otros seres humanos, por un destino tan injusto como

inexplicable.

La popularidad de la 6pera romantica, sus numerosas representaciones, su influencia en otros
musicos del siglo xix que crearon obras a partir de ella y la utilizacién del nombre de Roberto
como si fuese un personaje de la vida social al que la prensa de la época y sus lectores cono-
cian y atribuian hechos tan dispares como ajenos a su personalidad fatal, terminaron dando
una celebridad al protagonista de la antigua novela de la que verdaderamente pueden presu-
mir pocos mortales y que tuvo su reflejo en algunos periddicos y revistas como la de El Loro. En
la imagen, Roberto, disfrazado de Teocracia, se dirige a una Espana atemorizada que se abraza

a la cruz cuyos brazos son la llustracion y el Progreso con la frase «jConque me conoces!».
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LOS CUADROS DE PELO

n el centro del mausoleo, un
(( E angeldn de buen tallo y mejo-
res carnes se inclinaba sobra
una lapida, en actitud atribulada y luctuo-
sa, tapandose los ojos con la mano como

avergonzado de llorar; de cuya verglienza

se podia colegir que era varén...

Pero lo mas bonito era quizas el sauce, ese
arbolito sentimental que de antiguo nom-
bran llorén, y que desde la llegada de la
Retdrica al mundo viene teniendo una par-
ticipacion mas o menos criminal en toda
elegia que se comete. Su ondulado tronco

elevabase junto al cenotafio, y de las altas

esparcidas ramas caia la lluvia, de hojitas
tenues, desmayadas, agonizantes. Daban
ganas de hacerle oler algun fuerte alcaloide para que se despabilase y volviera en si de su poé-
tico sincope. El tal sauce era irremplazable en una época en que aln no se hacia lena de los

arboles del romanticismo.

El color de esta bella obra de arte era castano, negro y rubio. La gradacién del oscuro al claro
servia para producir ilusiones de perspectiva aérea. Estaba encerrada en un 6valo que podria
tener media vara en su didmetro mayor, y el aspecto de ella no era de mancha sino de dibujo,
hallandose expresado todo por medio de trazos o puntos. jEra talla dulce, agua fuerte, plan-
cha de acero, boj o pacienzuda obra ejecutada a punta de lapiz duro o con pluma a la tinta
china?... Era, en fin, el tal cenotafio un trabajo de pelo o en pelo, género de arte que tuvo cier-
ta boga, y su autor D. Francisco Bringas demostraba en él habilidad benedictina, una limpieza

de manos y una seguridad de vista que rayaban en lo maravilloso, si no un poquito mas alla».

Benito Pérez Galdos: La de Bringas

Coleccidén Carlos A. Porro
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LAS LECTURAS

CORTAPLUMAS

Coleccidon Juan Hormaechea

asta mediados del siglo xix no se comenzaron a usar plumines metaélicos, lo que provo-
co una gran cantidad de protestas entre quienes preparaban para su venta las plumas
de cuervo, de ganso o de pavo para escribir. El cortaplumas servia para dar forma al
extremo de la pluma que iba a contener la tinta. Los excesos de tinta se corregian y secaban
con la salvadera, asi llamada por contener en general polvo de salvado que se echaba encima

del escrito hasta que se secaba, soplando después el sobrante.
LA COPIADORA DE LOS ROMANTICOS

ara copiar papeles escritos el ingeniero escocés James Watt (en cuyo honor se denomind
vatio a la unidad de potencia eléctrica) inventé a fines del siglo xvii una prensa de base plana
que podia reproducir sobre papel cebolla cualquier escrito que se hubiese hecho con una
tinta especial. El original se introducia en un libro, bajo él se colocaba el papel cebolla y una tela
hiumeda que facilitaba la copia. El libro se dejaba en la prensa varias horas hasta que estaba repro-

ducido el original.

FLORETE

lorete de tipo francés fabricado a comienzos del siglo xix por Solingen. Hasta la primera
década del siglo xx el duelo estuvo bien visto y aceptado por la sociedad. En 1904 se
inicid un movimiento antiduelista que tuvo su mayor éxito cuando el marqués de He-
redia, el mejor tirador de florete de Espana, aceptd la presidencia de honor de la liga que se

proponia acabar con la gran lacra.

PISTOLAS Y FLORETE DE ENTRENAMIENTO

SOMBRERO DE COPA Y HORMA

n el cuadro de Esquivel hay hasta 5 sombreros de copa, algunos en la mano de sus pro-
pietarios y otros colocados sobre la consola de la derecha del estudio, lo que indica su

uso muy comun y necesario para estar a la moda en el siglo xix.
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Fotografia de la Viuda e Hijos de Fernandez para La llustracién Espafola y Americana.

Desfile por la calle de las Angustias hacia la casa natal de Zorrilla para colocar una placa conmemorativa en 1895

Patrocina: Fundacién Municipal de Cultura. Ayuntamiento de Valladolid
Organiza: Fundacién Joaquin Diaz
Comisario: Salvador Garcia Castaineda

Maquetacion gréfica: Luis Vincent

Colaboran:

Biblioteca de Menéndez Pelayo (Santander)
Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcioén
Universidad de Valladolid
Familia de Angel Velasco Montoya
Ricardo y Pilar Izquierdo Valladares
Jesus M. Martinez
Carlos A. Porro

Maria Antonia Fernandez del Hoyo

Fundacién Joaquin Diaz
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LAS LECTURAS
DE ZORRILLA

Del 15 de febrero al 2 de abril de 2017

Sala Municipal de Exposiciones de la Casa Revilla

Valladolid




